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1 INTRODUCAO

Este trabalho pretende estudar o espago alucinante na
ficcgo de José Alcides Pinto. Partiremos de unidades temdticas
para, a partir delas, entendermos o processo de construgao
dos seus textos.

A necessidade de estudar a construcao desse imagindrio
na ficcao de José Alcides Pinto tornou-se, para nds, motivo de
questionamentos porque a maioria de seus textos contém
elementos direcionadores de caos e de desordem, como os
alagamentos, as secas, o grotesco, o profano, o maldito, a
loucura, o diabélico, entre outros.

José Alcides Pinto é um autor que se impds pelo
talento e pela atitude iconoclasta. A influéncia dos cdnones
dos primeiros momentos do Modernismo Brasileiro é
notéria em sua obra, sendo a quebra de tabus, a subversao
dos preceitos da construgdo ficcional e poética marcas
em seus textos.

A poesia de José Alcides Pinto, como disse Nelly
Novaes Coelho, “... assume o Erotismo mesclado ao
Satanismo e & Loucura, reafirmando ‘pelo avesso’ o carater
sagrado do sexo” (COELHO, 1984, p. 9). Realmente, o sexo,
na obra desse autor, sempre estd ligado a fatores que
subvertem uma ordem normal de instinto: tudo é construido
com exagero. Isso é uma marca da sua criag@o ndo sé poética
como também ficcional. O universo representativo de José
Alcides Pinto terd no sexo, na loucura, no diabélico e na
morte seu ponto de partida: tudo serd construido em funcao
desses elementos que, desenhados hiperbolicamente,
configurar-se-do numa ampla tela, cujo absurdo ocupa o
primeiro plano.
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Compord o corpus desse trabalho a Trilogia da maldicgo,
que é composta dos seguintes romances: O Dragdo’, Os Verdes
abutres da colina e JoGo Pinto de Maria (biografia de um louco).

A vertente do absurdo na vida dos personagens de José
Alcides Pinto serd o motivo primeiro da atencdo que dedicaremos
& sua obra ficcional.

Inicialmente, notaremos que o fantdstico é o
procedimento que ele utilizard para construir grande parte do
seu universo ficcional. Posteriormente, perceberemos que o
espago por onde caminham seus personagens estard permeado
de simbolos, que irdo desde a sacralizacdo do universo, onde
a comunicacdo com os deuses serd evidente; ao diabdlico,
onde as suas identidades estardo perfeitamente localizadas.

O inverno, na ficgGo de José Alcides Pinto, serd também
um espago de desespero, contrariando um arquétipo da
literatura regionalista do Nordeste, que tem na estacdo chuvosa
um momento de redeng@o e de perspectiva. Na estacdo da
seca, por outro lado, o espago serd também invadido por
elementos de um mundo desconhecido, que desencadeard um
processo de desequilibrio no cotidiano dos personagens e que os
levard também a uma visdo alucinatéria do mundo em que
vivem. Aqui, José Alcides Pinto construird seus textos através
dos cédigos da narrativa fantdstica, onde dois mundos
excludentes e antagdnicos passardo a conviver em um mesmo
espago, formando um imagindrio que deixard os personagens
sem um referencial seguro quanto aos fatos que ocorrerdo no
mundo em que vivem. Nesse aspecto, refletiremos sobre os
cédigos do Fantastico elaborados por Filipe Furtado, teérico

' Convencionamos que os romances da Trilogia da maldicdo — romances bases
para as andlises aqui reclizadas — serdo referenciados com as seguintes
abreviaturas, seguidas do nimero de pagina: OD: O Dragdo; VA: Os verdes
abutres da colina; JP: Jodo Pinto de Maria (biografia de um louco). A indicagdo
da data e da edigdo dos livros da trilogia estdo na bibliografia.
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portugués que se empenhou em desvendar os elementos do
texto que podem caracterizd-lo como tal.

O caos, oriundo da primeira estagdo — o inverno —,
estard como sindnimo ndo sé de desorganizacdo como também
de imprevisibilidade. José Alcides Pinto, na verdade, construiré
um padrdo irregular, dentro do sistema da literatura nordestina.
O caos, na construcdo da ciéncia contempordnea, estd na linha
de frente das pesquisas ndo sé da Fisica mas de todas as dreas
do conhecimento humano:

O caos rompe fronteiras que separam disciplinas
cientificas. Por ser uma ciéncia da natureza global
dos sistemas, reuniu pensadores de campos que

estavam muito separados. (GLEICK, 1990, p. 5)

O caos, segundo os especialistas, é um conjunto de
sistemas da natureza que ndo seguem o arquétipo da fisica
determinista. Na natureza, h4 padrdes regulares de
comportamentos, mas h&, também, padrdes imprevisiveis e
aleatérios (padroes nao-lineares), ai residindo os elementos que
se configuram como cadticos. Com esta compreensdo é que
analisaremos o caos na obra de José Alcides Pinto.

O espaco ficcional de José Alcides Pinto, passarg,
também, por um processo de sacralizacdo do mundo. £ no
momento dessa sacralizacdo que a vida dos personagens situar-
se-a no plano de uma aparente normalidade. Serd um momento
de falsa ordem que se estabelecerd, porque serd passageira. A
sacralizacdo serd um modelo que se delineard através do
transitério, pois logo apds os rituais de iniciacdo passardo a
atuar no espago todos os elementos profanos que irdo
desagregd-lo novamente. Desta maneira, os personagens ndo
terGo perspectiva e ndo vivenciardo um momento completo de
plena normalidade. Fundamentaremos essa questdo apelando
para os estudos de Mircea Eliade que, analisando as sociedades
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primitivas, divide o mundo em duas grandes escalas: o mundo
sagrado e o mundo profano, em que o primeiro passa por um
momento de sagracdo e o segundo é um mundo de caos, de
desordem, de ndo-comunicac@o com os deuses.

Atuando conjuntamente com essa desordem, surgiré
outro elemento proporcionador de caos: o diabdlico.

Os personagens de José Alcides Pinto terGo uma
ligac@o muito acentuada com o saténico, outro fator condutor
do alucinatério.

Assim como a comunicacdo com os deuses serd feita
através de um processo de iniciag@o, a comunica¢@o com o
demoniaco serd feita também através de um processo de
possess@o. As manifestagdes do demoniaco terdo
localizacoes precisas.

Na reflexdo sobre o diabélico, tomaremos por base os
estudos de Alberto Cousté, que procura identificar as
manifestacdes do deménio entre as vdrias culturas, af incluidos
o aspecto fisico, os hdbitos e costumes, o pacto, as
metamorfoses, entre outros fatores.

O desenvolvimento dessa dissertacdo dar-se-& através
de uma leitura imanente, cuja interpretagdo partird do texto
para chegar a uma reflexdo abrangente sobre a esséncia
humana. Essa é a postura que Paul Ricoeur assume em suas
reflexdes, quando define a Hermenéutica como “teoria das
opgdes da compreensdo em sua relacdo com a interpretagdo
dos textos”. (RICOEUR, 1977, p. 17) Dessa maneira, partiremos
de uma andlise comparativa entre os elementos constitutivos
da proposigao inicial — a constru¢@o do imagindrio da
alucinag@o, na ficgdo de José Alcides Pinto —, para chegarmos
a esséncia do mundo dos seus personagens.

A andlise do espaco alucinante, assim, advindo de todos
os elementos anteriormente referidos, serd o ponto central de
nossa pesquisa.
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Entretanto, ndo achamos que tenhamos chegado ao fim,
pois a obra em andlise se abre para infinitas leituras, dando
margem a outras interpretagdes, até mesmo quando a
alucinagao for ponto de observacao. Esperamos, contudo, ter
contribuido para o estudo da Literatura Cearense.
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2 O ESPACO DA DESORDEM

Chamaremos “espaco da desordem”, nesta andlise,
todos os elementos da narrativa que contribufrem para que o
mundo dos personagens de José Alcides Pinto se configure como
desorganizado e cadtico.

Partiremos de dois elementos temdticos — o inverno e a
seca — para, a partir deles, entendermos todo o processo de
alucinagdo em que tais personagens se acham envolvidos.

2.1 Inventario do caos

Na ficcdo regionalista de 1930, o inverno resgata o
espacgo perdido dos personagens-retirantes. Ele é o elemento
direcionador da volta, da fartura da perspectiva de vida, enfim,
da esperanga:

A lua estava cercada de um halo corde leite. la chover.
Bem. A caatinga ressuscitaria, a semente do gado
voltaria ao curral, ele, Fabiano, seria o vaqueiro
daquela fazenda morta. Chocalhos de badalos de
ossos animariam a soliddo. Os meninos, gordos,
vermelhos, brincariam no chiqueiro das cabras, Sinha
Vitéria vestiria saia de ramagens vistosas. (...) Uma

ressurreicao. (RAMOS, 1977, p. 15-17)

Graciliano Ramos bem traduziu o significado da chuva:
ressurreic@o — renovagdo de vida e resgate de uma dignidade
perdida pela agressividade da seca.

O personagem “Fabiano”, diante da possibilidade do
retorno das chuvas, readquirird sua profisséo de vaqueiro, o
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que gera nele uma perspectiva de vida, j& que, como retirante,
tal perspectiva é praticamente nula, pois ele ndo tem sequer
consciéncia da sua individualidade.

Tudo, nesse excerto, é dito pelo narrador em forma de
possibilidade — os verbos estdo no futuro do pretérito: a solidao
seria animada, os meninos brincariam, a mulher se embelezaria.
Isso é esperanca, perspectiva de nova vida, com o retorno do
inverno. H&, com a chuva, o estabelecimento de uma nova
ordem para a vida dessa familia, ou seja, hd o retorno de uma
relacGo de individualidade entre esses seres e o mundo agreste
em que eles vivem.

No inverno, mesmo com as desgragcas que uma
inundagdo pode acarretar, a esperanga do personagem ndo se
esvai: pelo contrdrio, ela projeta renovacdes:

Dentro em pouco o despotismo da dgua ia acabar,
mas Fabiano ndo pensava no futuro. Por enquanto a
inundagdo crescia, matava bichos, ocupava grotas e
varzeas. Tudo muito bem. E Fabiano esfregava as
mdos. Nao havia o perigo da seca imediata, que
aterrorizara a familia durante meses. (RAMOS, 1977,
p. 68)

A Ggua, apesar da desorganizacdo causada pela
inundagdo, € um elemento que projeta renovagdes. O personagem,
mesmo presenciando a morte dos animais, fica extasiado — o
esfregar das m&os representa isso. O temor maior é o da falta
d’dgua, como diz o narrador, e isto ndo havia possibilidade de
ocorrer, neste momento de inundagdo. Isso implica que o inverno
é, realmente, um elemento que impde uma nova ordem na relagdo
entre o sertanejo e a terra em que vive.

José Américo de Almeida, fazendo contraponto entre
brejo e sertdGo, também reproduz essa nova ordem: a idéia da
chuva como sinénimo de fartura:

16 Paulo de Tarso (Pardal)



— Nesse tempo fazia gosto o sertdo. Todo o mundo
contava vantagem. (...) Sé este seu criado tinha pra
mais de 100 vacas de ponta serrada e muito boi erado.
Miunga nem se falava. E era um fazendeiro chué. {...)
O sertdo livrando a seca, ndo tem merma. (ALMEIDA,

1995, p. 24-25)

Enquanto Graciliano Ramos se preocupa com a nova
ordem da relagcdo do personagem com o mundo agressivo do
sertdo, José Américo de Almeida, nessa passagem, constrdi o
pensamento do personagem voltado para os elementos de
fartura que o inverno proporciona. Apesar dessa mudanga
de perspectiva, os dois autores tém um pensamento comum: o
inverno é o elemento que define os dois polos da vida dos
personagens: a desgraga ou a redengdo.

De uma maneira, ou de outra, o inverno e a seca estdo
em direta relag@o com a dignidade da vida do sertanejo. Se,
por um lado, o inverno é o direcionador da volta, como 4
dissemos no inicio, a seca é sindnimo da ida do homem do
sertdo para outros espagos que, em Ultima instdncia, também
sdo agrestes ao seu modus vivendi.

Para a nossa andlise, o importante é observar que o
inverno, nesses casos, é o elemento organizador do caos que a
seca traz para a vida dos personagens.

Se em Graciliano Ramos e José Américo de Almeida o
elemento dgua é simbolo de esperanga, em José Alcides Pinto
tal elemento é obstdculo para a vida dos personagens.

Na ficgdo de José Alcides Pinto, o ponto de vista é outro:
o inverno ndo traz nenhuma redencdo. Ele representa desgraca
e sempre aparece como cataclismo. Por esse motivo é que na
ficcao desse autor o inverno nao introduz nenhuma nova ordem
na relag@o entre personagem e mundo — inverno é catéstrofe,
cheia, alagamento, desesperanca, alucinagdo.
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O inverno, desta maneira, é um elemento que reforca
uma das principais caracteristicas dos personagens de José
Alcides Pinto: a falta de perspectiva.

Isso se comprova quando percebemos que apds as
chuvas os personagens ndo se redimem das desgragas
constantes em que vivem mergulhados. Eles continuam
submersos no caos em que sempre estiveram.

Caos, nesta andlise, é sindnimo de desgraca, de
desorganizagdo, de confus@o e de perturbagdo do cotidiano
dos personagens.

O caos é um dos elementos que construirdo o imagindrio
da alucinagdo, na ficcdo de José Alcides Pinto.

2] ) 2aes

No livro O Draggo — primeiro romance da Trilogia da
maldicGdo —, o espago do caos se configura desde o inicio,
quando o narrador relata o inverno:

O Acaral tomara dgua nas cabeceiras a noite inteira.
Estava nas margens. Estourando como um novilho
bravo. Derrubando barrancos. Carregando cercas.
Inundando plantagdes. Destruindo os casebres da

gente pobre. (OD, p.16)

O tfexto de José Alcides Pinto arficula e estrutura uma
situac@o cadtica. H& uma gradagao na seqiéncia das acdes
dos verbos — estourar, derrubar, carregar, inundar e destruir —
que se encerra na destruicdo. Essa é a significagdo do caos, a
linha condutora da narrativa desse romance. Os personagens,
diante da catdstrofe, vivem um clima de inseguranca. Nao hé
uma nova ordem na relag@o entre personagem e mundo, ou

18  Paulo de Tarso (Pardal)



seja, o inverno ndo é um elemento que possa trazer perspectiva
aos personagens. Estes continuam inferagindo em um espago
marcado pela desorganizacdo, apesar dos beneficios futuros
que o inverno poderia trazer.

Na seqiéncia da narrativa, o personagem Amarante,
sem alternativa para sobreviver, se vé obrigado a fechar uma
empreitada em condigdes adversas:

Depois de tomar café, Amarante seguiu para a ilha.
(...) Ninguém quisera empreitar o terreno minado de
cascaveis e caranguejeiras. Aquela aba de serrote
dos diabos. (...) Uma capoeira, onde cobras
venenosas se enroscavam nas touceiras e espreitavam
a vitima de sob os buracos entre as pedras. Mas a
situagdo do negro Amarante ndo oferecia escolha.

(OD, p.16-18)

Nesta passagem, ndo hd nenhuma referéncia aos
beneficios que o inverno normalmente traz. O que é acentuado
pelo narrador sdo os perigos pelos quais o personagem vai
passar. Isso significa que nada se transforma e o inverno, para
ele, é também sinbnimo de catdstrofe. O personagem Amarante,
sem alternativas, vive em um espaco desordenado e cadtico.

Esse espago torna-se ainda mais desordenado quando
o personagem depara-se com um caddver, vitima da enchente:

Um caddver de uma mulher atravessou-se a frente
do cavalete. A boca amarela. A lingua de fora. Os
peitos inchados. O ventre nas nuvens. Estava
grévida. Com um golpe forte ndgua o negro desviou-
se do corpo. Benzeu-se. Viu-o mergulhar num
remoinho e emergirdepois, soltando 4gua pela boca

e pelo nariz. (OD, p.19)
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O relato se destaca pela impressao visual. A crueza das
descrigdes, num tipico procedimento naturalista, é o recurso
que José Alcides Pinto utiliza para acentuar a confusao vivida
pelo personagem. O caos é também construido através dessas
descri¢des. A gradag@o das imagens proporciona a visdo de
uma realidade alucinante que este personagem experimenta.

José Alcides Pinto constréi o imagindrio do inverno
partindo da premissa de que a estacdo chuvosa, para os
personagens, é sindnimo de desorganizacdo, cujo climax é
acentuado pela catéstrofe da morte. E isso que conduz ao
alucinatério em sua ficgao. Os personagens, diante disso, ndo
t&m outra visdo de mundo a ndo ser a da desorientagdo.

Sempre que o narrador fala do inverno, no romance O
Dragéo, ele o faz para reforgar a desgraga causada pela cheia:

O Acaral passou dez dias tomando dgua nas
cabeceiras, sem parar. Parecia um mar turbulento.
Destruiu as ilhas. As plantagdes adjacentes. Carregou
as vazantes. Os ranchos. Afogou os moradores. Bichos
e répteis que habitavam os buracos. Matou os animais
refugiados nas croas. E ameagou engolir o povoado.
As trombas-d'dgua entraram nas casas. (OD, p. 34)

Para o narrador, ndo hd meio-termo. O povoado, espago
da narrativa, fica sujeito ao caos que o inverno proporciona,
sendo a destruicao, cada vez mais, a marca do inverno, quando
deveria ser a da redencdo.

Destruicdo e morte, nas narrativas de José Alcides Pinto,
sempre estdo presentes nos momentos de maior tensdo. Homem
e animal estdo no mesmo centro do absurdo e perdidos nesse
confuso emaranhado de desordem. Esse é outro elemento que
gera o espaco alucinante em sua ficcdo, porque todos os seres

estdo nivelados pelo caos.
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No romance O Dragéo, assim, o inverno nGo harmoniza
uma nova ordem para o mundo dos personagens. Esse é um
elemento recorrente nos demais livros que compdem a Trilogia
da maldicéo.

No romance Os Verdes abutres da colina, o segundo
da triade, esse fato é também notado:

Apds a morte do coronel chovera quinze dias sem
parar. Uma vez por outra abria uma brecha no tempo,
e logo um barulho ensurdecedor cafa do céu, como
o de drvores molhadas, atiradas pela ventania. Era a
avalancha dos verdes abutres da colina que
abandonavam seus esconderijos na serra do Mucuripe
e cortavam a aldeia em cruzes, grasnando
ameacgadores atrds de caddveres para se alimentar.

(VA, p. 30)

Neste romance, hd uma visdo diferente do anterior. O
imagindrio do caos é construido ndo sé pela desordem que o
inverno proporciona como também pela transfiguracdo da
realidade, que é sua marca mais acentuada. De qualquer modo,
o inverno também n@o organiza uma nova ordem.

Como no O Dragéo, neste romance o inverno é também
um elemento que desencadeia um processo de caos na
comunidade. Os personagens ndo t&m tempo de se refazerem.
Quando vislumbram um momento de sossego, surge outro
elemento que ndo os deixa vivenciar esse momento, e o absurdo
continua a impor sua marca de desordem.

O “barulho ensurdecedor” é mais uma barreira para
impedir a compreensdo da realidade pelos personagens. O
inverno, aliado ao barulho dos abutres, forma o imagindrio
alucinante, e os personagens ndo tém mais limite do que seja
real ou irreal. Ambos atuam conjuntamente para que esse

imagindrio se estabeleca.
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Os personagens de Os Verdes abutres da colina
praticamente ndo tém voz. Tudo € dito pelo narrador, cuja visdo
¢ ora panor@mica, ora particularizada. A projegé@o do
pensamento e da vivéncia dos personagens ¢ direcionada por
ele, e o leitor sé sabe o que ele sabe. Portanto, devemos entender
que o clima de caos da comunidade é partilhado pelo narrador
e pelos personagens. E isso o que ocorre, apds a calamidade
que o inverno proporciona:

Durou muitos dias, muitas semanas, muitos meses para
que as coisas voltassem ao normal — a vida das criaturas,
dos insetos, dos bichos, dos animais domésticos, como
se tudo houvesse trocado de lugar, se encontrassem num
reino diferente e a mente das criaturas ndo fossem a
mesma de antes. O que restou confuso, e o préprio vigdrio
se interrogava que diabo viera fazer no mundo, pois j&
ndo fazia diferenca entre o comportamento de uma
criatura e o de um bicho. (VA, p. 31-32)

O que restou da comunidade é a desordem completa.
Esta é a conclusdo do narrador que, equiparando o
comportamento dos personagens ao dos animais, sé reitera a
confusdo da comunidade. Nao ha diferenca entre homem e
animal — todos fazem parte de um mesmo conglomerado
natural, sem diferengas marcantes e por isso, sujeitos &s mesmas
adversidades. Isso implica que o universo de tais personagens
se configura, cada vez mais, como absurdo, daf o acentuado
nivel de alucinagdo em que eles sempre se encontram.

A tudo isso é acrescido outro elemento que é
conseqiéncia do inverno; sGo as epidemias:

Desencadeou-se uma epidemia violenta de febre
tiféide. O gado, que escapou da enchente, foi atacado
de aftosa. As vacas esbugalhavam os olhos. Um tremor
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violento sacudia-lhes todo o corpo e elas giravam sob
os cascos traseiros e cafam fulminadas numa atitude
dramética. Cachorros hidréfobos corriam pela rua
afora mordendo as patas. (OD, p. 35-36)

No momento em que os personagens poderiam usufruir
das vantagens da chuva, como é comum em toda a literatura
da seca, surge mais esse obstaculo. Esse fato refor¢a a visao
cadtica que eles t8m do inverno, que ndo lhes traz nenhum
momento de redencdo.

Os momentos de adversidades sucedem-se
implacavelmente, demonstrando, cada vez mais, que o inverno
é sindnimo de desgraga:

A epidemia grassava por toda a ribeira do Acarad.
Depois da febre apareceu um surto de sezdo. (...) A
doenca progredia. Ndo havia uma casa no povoado
que ndo fivesse duas ou mais pessoas acamadas.

(OD, p. 37)

£ importante acentuar que nenhum personagem estd
livre do absurdo. Esta é outra marca da ficcdo de José Alcides
Pinto: ninguém estd fora do mundo alucinatério que ele constréi.
As agdes caminham sempre para um ponto onde todos estdo
iremediavelmente no centro da desordem.

Eo que ocorre com o vigdrio paroquial, personagem
que, pela lucidez e pelo poder que tem na comunidade, poderia
estar & margem dos acontecimentos absurdos:

— Padre, o que é isso?
— Se estd com medo do Diabo, se benza primeiro. Sou eu
mesmo. Hoje vou celebrar assim. Acabei ficando doido

também, como todo mundo no Alto, como vocé. (OD, p.104)
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Esse episédio refere-se ao comportamento do padre ao
descer o rio “no rabo de uma vaca” (OD, p.102), apds o que,
entra em uma bodega, resolve beber e se excede.

Essa atitude do vigario é mais um traco de desordem
que se processa na aldeia; é consequéncia de um isolamento
ao qual o personagem fica submetido, e que, por necessidade,
passa a ter a mesma atitude dos semelhantes com os quais
interage. Isso implica que o caos é fator de nivelamento dos
personagens. NGo hd, entre eles, nesses momentos, escala de
valores que os diferenciem. Se todos estGo no mesmo centro
da desordem, todos ficam submetidos ao mesmo nivel de caos,
independente da funcdo que exercam ou da autoridade de que
se acham revestidos. Todos experimentam o absurdo.

Esse absurdo é também vivido pelo protagonista do
Ultimo romance da Trilogia da maldicdo — Jodo Pinto de Maria
(biografia de um louco):

As chuvas estéo caindo nas terras de Jodo Pinto de
Maria, banhando os campos, a criacdo a lavoura,
os animais, derrubando cercas, abrindo fendas no
chao, destruindo, alagando {(...) Esse era o mundo
de Jodo Pinto de Maria. Um mundo violento, de
elementos incontroldveis; um mundo bdarbaro e

estranho. (JP p.134)

Nesta passagem, como nos exemplos anteriores, a
sequéncia gradativa do caos se estabelece: banhar os campos,
abrir fendas, destruir, alagar. O inverno nas terras do usurdrio
também é visto pela ética da catdstrofe, quando deveria ser a da
redencdo. Por isso o seu mundo é violento, barbaro e estranho.

Nesse romance, o caos percorre caminhos diferentes. A
usura do protagonista é o elemento de maior peso. Tudo gira
em torno dessa temdtica, cuja conseqiiéncia é o isolamento e
a loucura do protagonista.
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O que é importante acentuar, para a nossa andlise, é
que o imagindrio do caos se estabelece pela impossibilidade
de os demais personagens entenderem o modus vivendi dele.
JoGo Pinto de Maria ndo tem herdeiros diretos, por isso tais
personagens ndo entendem o porqué de tanta usura. O
contraste entre eles é o fator de maior tensGo da narrativa:
enquanto JoGo Pinto de Maria é possuidor de tudo no povoado,
os demais personagens ndo possuem nada e vivem na miséria,
segundo a visdo do narrador.

2.1.2 O grotesco

Anatol Rosenfeld acentua que o grotesco “quase se
impde para apreciar de forma adequada boa parte da arte
moderna”. (1985, p. 60). Como exemplo, ele cita a dramaturgia
— de lonesco, de Beckett, entre outros — para dizer da visdo
"estranha e imperscrutdvel” (1985, p. 60) da realidade.

O grotesco é definido por ele como macabro, excéntrico,
obsceno que “invade nossa realidade cotidiana” (1985, p. 61),
tornando-a absurda, descomunal. Os seres perdem suas
particularidades, seu aspecto familiar: “hd uma completa
subversdo da ordem ontolégica” (1985, p. 62) que sugere
desarmonia e desordem.

O grotesco tem predilecgo pelo “cranio humano, pelo
macabro em geral”. (MOISES, 1995, p. 267). Victor Hugo v& o
limite entre a arte antiga e a moderna através do grotesco, que
estabelece uma relagao dual com a vida: “de um lado, cria o
disforme, e o horrivel; do outro o cémico e o bufo”. (HUGO,
1988, p. 28-29)

O grotesco, na ficcdo de José Alcides Pinto, revela-se
através de vdrios elementos, onde o riso muitas vezes se impde
porque ndo hé outra maneira de explicar o comportamento
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dos personagens. A visualizacgo do monstruoso traduz ora a
angustia da morte, ora a impoténcia frente & natureza dos
acontecimentos. Desta forma é que o espaco estranho,
desconexo, se desenha na ficcdo de José Alcides Pinto.

O que proporciona a visGo grotesca de muitas cenas é
a natureza do inverno que, ao invés de redimir, acentua o clima
do absurdo:

Cururus enormes empoleiravam-se ao pé das paredes
como tulhas de jerimuns. Eram tantos, que as vacas
os atropelavam durante a noite. Amanheciam
estourados nos tferreiros.

Um rasga-mortalha cruzou o povoado vérias vezes
com seu ferrivel agouro. E desapareceu no rumo do
cemitério. (OD, p.15)

Grotesco e macabro sempre caminham juntos, nesse
romance. A comparagao entre “cururus” e “jerimuns” subverte a
ordem seméntica, introduzindo o macabro e o humor negro no
discurso. E dessa maneira que o grotesco aparece nesse romance.

A cena dos “cururus”: é esta a visGo grotesca de que
falamos. A visGo macabra se estiliza na cena do “rasga-
mortalha” que desaparece “rumo ao cemitério”.

A visdo grotesca da realidade pelo narrador é
compartilhada por um dos principais personagens desse
romance: “Pe. Tibdrcio” é o guia espiritual, é o vigario da
aldeia do "Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito”, local
onde se desenrola todo o relato dos trés romances que compdem
a Trilogia da maldicao:

— No alto até para defecar é dificil — resmungou o
padre. — “Né&o tém coragem de levantar um metro
de parede. Cagam no tempo, como os animais, os
pés atolados na lama e limpam a bunda com

bamburral.” (OD, p. 25)
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E importante observar que a interferéncia desse
personagem no relato é sempre para acentuar o que hd de mais
grotesco na comunidade. Pela sua linguagem descuidada, o
comportamento cotidiano dos personagens da aldeia é visto de
modo mais transparente. O grotesco também se d& nestes casos.

Muitos personagens desse romance sGo construidos
dessa maneira:

Sim, era preciso que Anténio Pixuim vestisse roupa,
como todo mundo. Que estranho capricho aquele?
Melhor se compreenderia o Anténio do Jodo Lopes,
que tinha medo de gente, ndo cortava nunca o cabelo

"

e as unhas eram maiores que os préprios dedos.” (OD,

p. 49)

Esses dois personagens merecem destaque, porque entre
eles e um bicho nd@o havia diferenca. Eles fazem parte de um
mundo desorientado, em que o aspecto familiar perde sua
validade. A relacé@o deles com a comunidade se d& de forma
animalesca. Eles sé interagem com a comunidade apds um
processo de socializacdo, imposto pelas mulheres.

A cena de mortes é mais um motivo que possibilita a
visGo grotesca:

Caiu a tapera do coveiro — prosseguiu o delegado
—, matando ele e as trés velhas; apareceu a cega
Maria Donato, caida na esquina da casa do Virgilio
Lopez, com o pescoco quebrado; e o Josa, coitado,
o vento rolou com ele até a Varzea do Saco, lar-
gando-o em cima do lajedo de espinheiro... crucifican-
do-o nas agulhas dos mandacarus... (OD, p. 65-66)

A gradag@o de imagens é um recurso muito utilizado
por José Alcides Pinto. A seqiéncia de mortes que tem um dpice:
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a crucificacdo. As imagens sucessivas tém a fungdo de
assemelharem-se ao suplicio do Cristo na cruz. A cruz — o
“mandacary” —, além de uma escolha regionalista, simboliza
o sofrimento de todos os personagens. E um simbolo que traduz
a falta de perspectiva deles.

O “coveiro” é um tipico personagem grofesco. No romance
O Dragéo, quando o vigdrio faz referéncia a ele, por ocasido da
sua morte trdgica, acentua o que é mais caracteristico do macabro:

— (...) O Vieira, que cavou tanta sepultura, j& devia
estar cansado demais para cavar a sua. Abriu muita
cova rasa, dizem que aparava os bragos dos defuntos
para fazer pifano. (...) Mas que o urinol que finha em
casa e a quenga de tomar cachaga eram de casco
da cabeca dos defuntos, isso é veridico, pois uma
vez fui com Jacé na tapera e arrebentei os utensilios

macabros no chdo. (OD, p. 65-66)

Os objetos que o coveiro utiliza para uso doméstico
(o pitano de osso humano, o urinol e a quenga de cranio)
formam um arsenal grotesco por exceléncia. Esses objetos
tém a fungdo de criar o imagindrio alucinante que vem
crescendo em O Dragéo.

Na morte do vigdrio, duas cenas chamam a atencéo.
Na primeira, as imagens grotescas sdo realcadas pelo macabro:
a personagem “Tia Chiquinha” também morre, quando recebe
a noticia da morte de “Pe. Tiblrcio”, seu patréo:

A velhinha emborcou-se dentro do fogo, fulminada
pelo choque. O azeite das castanhas, inflamado,
atirara linguas de chamas em seu redor. As labaredas,
sem que desse tempo de alguém apagd-las,
derreteram-lhe a gordura do rosto, queimaram-lhe
os cabelos brancos, torraram-lhe os olhos. (OD,

0.166)
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A crueza das imagens lembra os naturalistas mais
ortodoxos, que ndo pouparam descricdes detalhadas e de
absoluta frieza, diante de cenas de mortes, cujo objetivo maior
é representar a realidade através de seus aspectos mais
mérbidos. O grotesco e o macabro de José Alcides Pinto também
se d& dessa maneira: ele ndo deixa por menos a fotografia
crua da morte. Se compararmos esta imagem com a da cena
do afogamento da mulher grévida (ver citacdo da obra O
Dragéo, p. 19), notaremos a semelhanca de suas construgdes.

Além do macabro, o grotesco também comporta outros
elementos, como a ironia e o humor. E isso que prevalece na
segunda cena: com a morte do vigario, os habitantes sentem-
se 6rfdos e perdem o dnimo de viver; o povoado entra em crise
e nada mais tem importéncia. O cémico estd na referéncia que
o narrador faz & fuga do santo, numa atitude provocadora de
riso. O trdgico e o cémico est@o juntos:

Os carrapichos, as moitas de mofumbo, as agulhas
de jugara voltaram a crescer nas ruas. Era uma mata
virgem. As capotas voavam para o telhado,
perseguidas pelas raposas e guaxinins. Foi retirada a
agéncia felegrdfica do povoado. E correu um boato
que até o Padroeiro — Sao Francisco das Chagas —

havia fugido do lugar. (OD, p.168)

O narrador enfatiza a invasdo das plantas nativas na
cidade, numa clara atitude de representar o retorno a um estagio
anterior ao da civilizaggo. O povoado, com isso, entra em
decadéncia; os personagens, se |G eram “uns morrinhas” —
como dizia Pe. Tibdrcio —, agora perderam a nocao completa
da realidade e vivem sem ter nenhuma consciéncia do que
fazem. A morte do vigdrio, portanto, é outro traco que contribui
para a cria¢do do imagindrio do caos.
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2.2  Paisagem da alucinagao

Se o inverno é um elemento que desencadeia um
processo de caos na comunidade, criando um imagindrio que
conduz ao alucinatério, na seca, o espago é caracterizado por
dois mundos bem distintos — o real e o irreal —, que também
conduzird a esse imagindrio. Esse espaco dibio é uma das
caracteristicas das narrativas fantdsticas.

O espaco, nas narrativas fantdsticas, adquire relevo no
texto porque é nele que sdo encontrados todos os indicios dos
fatos insdlitos. Por isso, o tratamento descritivo tem caracteristicas
peculiares e recorrentes na maioria desses textos. O espaco,
no entanto, é somente um dos elementos que compdem a
narrativa, e funciona como suporte para que o fantdstico se
estabeleca, ndo sendo, portanto, definidor do género.

Se o texto fantdstico é construido com elementos que
tém caracteristicas do mundo real e de um mundo irreal, como
preceituam todos os tedricos que versaram sobre este tema, é
natural que no espago, como um dos elementos estruturantes
da narrativa, surjam elementos que direcionem para esse duplo
jogo de imagens cenogrdficas: por um lado, hé tragos
caracterizadores mais representativos do mundo empirico; por
outro, surgem elementos que intfroduzem no cendrio anterior
uma desfiguracdo, propiciando uma duplicidade de visGo.

Filipe Furtado, tedrico portugués sobre cuja teoria nos
basearemos para analisarmos os textos de José Alcides Pinto,
diz que o espaco fantdstico polariza-se em dois tipos de cendrios:

Uns (o que se chamard realistas) predominam de
forma evidente, caracterizando-se por acentuarem
sempre os tracos considerados mais representativos
do mundo empirico (...) Outros, os alucinantes surgem
em menor nimero e contribuem para introduzir dados

30  Paulo de Tarso (Pardal)



anormais do cendrio anterior, originando parcelas de
um espaco aparentemente desfigurado, aberrante...

(FURTADO, 1980, p. 120)

Esse espaco desfigurado é traduzido textualmente através
de ambientes desertos, fechados, escuros, nebulosos, ou de
outros elementos, como o sonho, a loucura, a descontigiidade
espaco-temporal, onde a personagem se adentra, formando
um jogo de claro/escuro, e de onde emergem os fatos
metaempiricos.

O espaco dibio, no caso de José Alcides Pinto, é
construido sobre vdrias temdticas, como a da transposic@o
espaco-temporal:

Acordei certa noite, cheio de sonhos e atormentados
por mil idéias. S6 encontrei a caneta em minha mesa
de cabeceira. Entdo comecei a escrever um longo
poema sobre meu lencol. Ainda estava muito agitado
quando o dia amanheceu. Dobrei os “originais” e
guardei-os com muito cuidado em minha mala.
Depois olhei a cama. O lengol jazia Omido e pélido,
parecia uma mortalha faltando um pedago. (PINTO,
1984, p. 21)

No peqgueno conto “Os sonhos”, hé todo um clima que
favorece a revelacdo de fatos que ndo podem ser explicados
pelas leis da natureza. O espacgo estd dividido em dois ambientes
distintos: por um lado, hd o real — a mesa de cabeceira, a
caneta, a mala, a cama; por outro, hd o elemento que favorece
a intromiss@o do sobrenatural — o lengol, que, transfigurado,
humanizado, revela-se como insélito. £ o caso tipico da
transposicdo espaco-temporal, ou seja, no mundo empirico um
objeto ndo pode estar em dois lugares ao mesmo tempo (o

O Espaco alucinante de José Alcides Pinto 31



lencol estd dentro da mala e em cima da cama). E um recurso
do fantéstico que, neste conto, vem acompanhado do sonho,
outro elemento temdtico gerador de ambigiidade do texto.

Outro tema recorrente, na ficcdo de José Alcides Pinto,
que produz um espago hibrido, é a loucura.

O ambiente descrito no romance O Criador de
demdnios, por exemplo, é visto por um narrador-personagem,
cuja mente enferma produz pensamentos contraditérios: “Dizem
que ando doente. Muito doente. A mente enferma. Minha
doenca é a forca do hdbito da minha mulher.” Esse narrador
nunca assume uma posicdo definida quanto ao seu estado
mental. Essa indefinicdo é causada pela presenca do
“modalizador” no discurso, recurso textual definido por J. Dubois
como “os meios pelos quais um falante manifesta o modo como
ele considera seu préprio enunciado”. (DUBOIS, 1988, p. 415).
Dessa maneira, quando o narrador diz “Dizem que ando
doente...” ele isenta-se de qualquer responsabilidade sobre seu
estado, mas reforca, constantemente, esse estado: “Néo sou
um doente. Estou aqui pelos caprichos de minha mulher (...)
Estou no inferno, em plena lucidez.” (PINTO, 1967, p. 19-21).
H& uma alternéncia entre dois pensamentos contraditérios, o
que ndo permite uma reposigdo completa de um dos dois
mundos vividos pelo personagem. O leitor ndo sabe onde
estd o limite entre o estado da sanidade, e o da loucura. O
espago, assim, é restrito e confuso e funciona como um
pretexto para que a narrativa se desenvolva a deriva da mente
obscura do personagem. As descrigdes sGo minimas e
constantemente entrecortadas por visdes alucinatérias. Com
isso, o texto foge constantemente daquilo que é representativo
do real, indicando a coexisténcia de dois espacos que se
entrelagam permanentemente.

A ambigiidade gerada por esse entrelacamento de
espagos € uma caracteristica marcante e recorrente nas
narrativas fantdsticas. A esséncia do fantdstico reside exatamente
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nisso: ndo ha uma resolucdo entre a dialética do mundo natural
e do sobrenatural:

De facto, a esséncia do fantdstico reside na sua
capacidade de expressar o sobrenatural de uma forma
convincente e de manter uma constante e nunca
resolvida dialéctica entre ele e o mundo natural em
que irrompe, sem que o texto alguma vez explicite se
aceita ou exclui inteiramente a existéncia de qualquer

deles. (FURTADO, 1980, p. 36)

O espaco hibrido, assim, mantém a narrativa em dois
polos, para suscitar ddvidas sobre os fatos extraordindrios
ocorridos: “O discurso fantéstico tem, assim, de multiplicar
esforcos no sentido de apoiar o desenvolvimento constante
desse debate que a razdo trava consigo prépria sobre o real e
a possibilidade simultdnea de sua subversdo.” (FURTADO,
1980, p. 36)

No romance O Dragéo, o espaco realista predomina.
O povoado “Alto dos Angicos”, local onde se desenrola a
histéria, é visto sob a visdo critica de um narrador atento e
conhecedor dos costumes e da singularidade da vida do povo.
Assim, o que interessa a esse narrador é representar a realidade
do povoado com todas as suas peculiaridades.

A narracdo em 3° pessoa, apesar de Filipe Furtado
dizer que “convém ao fantdstico que o sujeito da enunciagéo
coincida com uma figura de certo relevo na acgdo” (FURTADO,
1980, p. 109), ndo é um fator de impedimento de uma leitura
que identifique elementos fantdsticos neste romance e, como
ele mesmo diz, esse trago ndo é distintivo pois ndo estd presente
na totalidade das narrativas do género.

Nesse texto, devido & singularidade da vida dos
personagens, esse narrador, muitas vezes, é o préprio referente
verossimil da histéria. Assim, a narrativa em 3¢ pessoa ndo o
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distancia da trama — essa é uma caracterfstica desse narrador
que mantém com a intriga uma relagéo de presenca: a disténcia
que o separa dos personagens é minima.

O povoado, localizado no sertdo, é envolvido em
desgracas, ora provocadas pelas cheias, ora pelas secas. As
conseqiUéncias das cheias, junto das quais hd todo um
conjunto de desgragas, ndo sdo relacionadas a nenhum
fendmeno sobrenatural.

O espaco do fantéstico, porém, onde hd uma explicacdo
fisica e outra metaempirica dos fatos insélitos, sé ocorre por
ocasi@o da “estacdo da seca”:

A nuvem de poeira encinzentava o horizonte. O ar
quente, seco, estalante, soprava nos ouvidos como
fogo, rachava a pele, retalhava os pulmées (...)
Redemoinho ndo podia ser. Uma nuvem de muitos
quilémetros, nunca se viu. E com tamanha
dimensdo, nunca! Aquilo ninguém saberia explicar.
Devia ser tangida por uma malta de deménios.

(OD, p. 57-58)

A expressdo “nuvem de poeira” é substituida pelo pronome
demonstrativo “aquilo”, o que remete automaticamente para algo
distante — o que é préprio da carga semantica desse pronome.
Celso Cunha e Lindley Cintra assim o definem: [aquilo denotal]
"o que estd afastado tanto da pessoa que fala como da pessoa
a quem se fala” (CUNHA, CINTRA, 1985, p. 321).

Afastamento quer dizer distdncia, o que implica uma
visGo menos precisa do objeto. Isso significa que o termo
“aquilo” passa a ser sindnimo de “indefinido” exatamente por
esse sentido de distdncia, e que, pelos outros elementos da
oragdo seguinte — como “malta de deménios” — denota,
também, “algo desconhecido e inexplicavel” que ¢, na verdade,
o sentido Gltimo que o autor quis imprimir ao termo.
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A imprecisdo é um recurso estilistico que demonstra que
o texto fantdstico ndo deixa transparecer uma visGo Unica sobre
os fatos insélitos narrados.

Diante dessa comprovacdo, podemos afirmar que a
substituicdo da expressGo “nuvem de poeira” por “aquilo”
implica que o referente adquire um duplo sentido, e a relacdo
das sentengas passa a ter, também, outro referencial. Dessa
mudanca de significagcdo, surge a ambigiidade: “aquilo
ninguém saberia explicar”. O espaco, apds essa mudanca,
adquire uma configuragdo que ndo mais se relaciona somente
com o verossimil e assume, também, uma feicdo indefinida,
insélita, desconhecida e, por conta disso, sobrenatural.

Nesse outro excerto, também relacionado & nuvem de
poeira, podemos perceber a duplicidade de sentido que o
discurso proporciona, quando da estacdo da seca inclemente
que se abateu no povoado:

As portas bateram violentamente, sem que ninguém
as empurrasse. Os tamarindeiros vergaram-se até
beijar o p6 do chao. As telhas voaram como balas.
Homem, mulheres, criancas, atirados ao solo, contra
as paredes; os olhos injetados de medo, sem voz,
rodopiavam no meio do bramido da ventania. A
nuvem de poeira tomou de repente o povoado como
um bando de deménios acometidos de forte loucura.

(OD, p. 58)

Na primeira oragdo desse trecho, percebemos que o ébvio
é construido para dar margem a uma ddbia visGo: o motivo de
toda a confusGo no povoado é a nuvem de poeira, que é a
responsdvel pelo movimento das portas, mas o narrador tenta
escamotear o Sbvio com a expressGo “sem que ninguém as
empurrasse”, para inserir na agdo a possibilidade de que “alguém
misterioso”, ou “algo invisivel” tivesse praticado tal acéo.
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Convencer o leitor de que algo estranho é o responsavel
pelo movimento das portas é o objetivo da expressdo “sem que
ninguém as empurrasse”; porisso ha a tentativa de escamoteamento
do ébvio, o que reforca a dupla visGo do fato. O espago, por isso,
é visto sob dois angulos: o do real e o do irreal.

A “nuvem de poeira” é um motivo que estd presente nos
trés romances da Trilogia da maldi¢do.

Através desse motivo, como em muitos outros,
percebemos o didlogo que José Alcides Pinto mantém com seus
préprios textos — a escritura palimpséstica é uma caracteristica
da Trilogia da maldicdo. Neste tipico caso de didlogo entre os
textos de um mesmo autor é o que Vitor Manuel de Aguiar e
Silva chama de “intertextualidade homo-autoral: textos de um

autor podem manter relacées intertextuais — e relagées
privilegiadas — com outros textos do mesmo autor...” (SILVA,
1992, p. 630).

No caso de José Alcides Pinto, essa continuidade de
motivo, em romances diferentes, € um reforco que dé
plausibilidade aos fatos insélitos que desequilibram o cotidiano
dos personagens.

E isso o que ocorre também no romance Os Verdes
abutres da colina, de feicGo bem mais alucinatéria. Tal motivo
— a nuvem de poeira — é responsavel pela destruicdo total do
povoado. Os dois pdlos antagdnicos, também neste caso,
permanecem: a nuvem, como argumento natural; e os abutres
como argumento sobrenatural:

... Era o fim de tudo. A tempestade de poeira crescia
e avancava num barulho ensurdecedor, levando de
roldao o que encontrava a frente, levantando um pé
escuro que subia para além das nuvens e empreteava
o céu como uma fumaca nojenta e pegajosa. Os
verdes abutres da colina, precedidos de sua ninhada
adulta, cobriam agora o povoado com seu crocitar

diabélico. (VA, p.130)
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O espaco, aqui também, revela uma visGo de dois
mundos distintos. Os personagens, diante do cendrio
desfigurado, perdem a nogdo do real, e passam a conviver
com o insélito dentro do mesmo espago.

Nesse romance — Os Verdes abutres da colina —, ha
um fato que demonstra que a estacGo da seca é o espago
exclusivo do extraordindrio.

Este fato é a morte do personagem “cel. Antonio José
Nunes”, o criador da aldeia que, segundo o narrador, se dd numa
“madrugada de inverno de 27 de julho de 1910.” (OD, p.17).

A partir desse acontecimento, coisas estranhas comegam
a acontecer no povoado e toda a populacGo passa por um
processo de alucinagao coletiva. O primeiro elemento transgressor
do mundo empirico é a mudancga inexplicave! do clima:

Muita gente observou uma forte mudanca no tempo.
Levantou-se das terras da ribeira, naquela
madrugada, um calor de brasa esfuziante de fagulhas,
lembrando o de uma grande queimada, como se a
ribeira do Acara( estivesse ardendo toda em
labaredas. (...) Um calor daqueles nao era normal
no mundo, logo pela madrugada. (VA, p.17)

A morte do personagem deu-se numa “madrugada de
inverno”, logo, o calor ndo pode ser explicado empiricamente,
como diz o narrador. H4, portanto, uma total desfiguracao
cenogrdfica: a anormalidade do calor, naquele tempo de
inverno. A inversao inexplicavel do inverno é o primeiro motivo
de toda a alucinagdo. O espago hibrido, a partir daf, passa a
imperar, e os personagens perdem o referencial verossimil.

Acentuamos esse motivo para demonstrarmos que no
inverno os fatos alucinatérios ndo estao ligados ao sobrenatural.
Para que ocorresse o insélito, foi preciso uma mudanga completa
do cendrio.
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Em Jogo Pinto de Maria (biografia de um louco), Gltimo
romance da Trilogia da maldiggo, o motivo da nuvem de poeira
também cria um espago sobrenatural impregnado de simbolos:

Aigreja estava cheia de fiéis e carregada de pecados,
(...) tantos pecados que o solo chegou a tremer sob
pés da multidéo e, em seguida, ouviu-se um estrondo,
e o reboco das paredes comegou a cair. Foi um
pandeménio. As criaturas se atiravam umas contra
as outras como numa guerra, espavoridas, aos gritos
de que o mundo ia se cacabar. (JP, p.154)

Nessa passagem, ndo hd nenhum argumento empirico
que possa explicar o desabamento da igreja. A inexplicabilidade
desse fato cria o espago hibrido, onde os personagens, ndo
tendo uma explicagdo racional, passam a conviver com o
insélito, que é o elemento que conduz também ao imagindrio
da alucinagao.

Os elementos analisados neste capftulo — o inverno, o
caos, o grotesco, a seca, a alucinacdo —, criam uma natureza
selvagem para os personagens.

Em meio a todo um clima de caos e absurdo, eles
vivenciam momentos de extrema tensdo entre o que é conhecido
(@ experiéncia do mundo real), e 0 que ndo é conhecido (o
choque do insdlito).

Com tantos elementos de desordem, podemos afirmar
que a alucinagdo ¢ o espago por onde transitam os personagens
de José Alcides Pinto, tanto por ndo experimentarem nenhum
momento de ordem ou de perspectiva quando da estagdo das
chuvas, como por experimentarem, durante o perfodo da seca,
um espaco sobrenatural que € regido por suas préprias leis, e
que ddo uma visdo que em muito ultrapassa o plano da
normalidade no universo no qual eles vivem.
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S O ESPACO DOS SIMBOLOS
3.1 As manifestagdes do sagrado

Mircea Aliade diz que “O sagrado manifesta-se sempre
como uma realidade inteiramente diferente das realidades
naturais.” (1992, p. 16). Estas manifestagdes sdo chamadas de
hierofanias, que possibilitam o estar diante de algo misterioso, o
estar diante de uma realidade que ndo pertence ao mundo
natural: é uma revelag@o de um outro mundo.

Essa revelagdo tem como conseqiiéncia a divisGo do
espaco que ndo é mais, a partir da hierofania, homogéneo: "o
espago apresenta roturas, quebras; hd porgdes de espago
qualitativamente diferentes das outras”. (ELIADE, 1992, p. 25)
A esse espago revelado chama-se de “Cosmos”, e a ele é
atribuida a caracterizacdo de “real”, porque, quando hd a
hierofania, ha a revelag@o de uma realidade absoluta, que é o
espaco do sagrado; e se é absoluta, essa realidade é “mais
real”, segundo Mircea Eliade, do que a realidade do outro
espago, que é chamado de “cacs”, profano, que ndo apresenta
nenhuma ruptura, dai esse espaco ser homogéneo, pois ndo
hé diferenca entre suas partes constituintes.

O limiar entre esses dois espagos representa um ritual
de passagem: a porta de uma igreja, por exemplo, para o
homem religioso, é o local que delimita sua posicao de ser no
mundo. De um lado estd o profano; do outro estd a sua
comunicagdo com um mundo diferente que, em Gltima instancia,
o leva a Deus.

O homem religioso estd & procura de sinais que lhe
revelem a sacralidade de um lugar, para af erguer a sua morada.
O limiar entre os dois espagos estd nessa revelacdo. A fungéo
do homem, pois, é descobrir esse espaco, com a ajuda de

O Espacgo alucinante de José Alcides Pinto 39



sinais misteriosos. Porém, “Quando nGo se manifesta sinal algum
nas imediacdes, o homem provoca-o, pratica, por exemplo uma
espécie de evocatio...” (ELIADE, 1992, p. 31)

No romance Os Verdes abutres da colina, o primeiro
sinal de revelacdo é a beleza:

E assim, em companhia da mulher, caminhando
sempre na direcdo dos ventos de dia e de noite,
abrindo caminho na mata virgem, sem um guia,
somente armado de um facdo, depois de trés dias de
viagem acampou com a cativa num alto coberto por
um angical sombrio e que lhe pareceu ser o mais
bonito encontrado durante a jornada. (VA, p. 21)

A desorientag@o do personagem implica, primeiro, que
ele, antes de qualquer sinal revelador, estd em transito: o mundo
é tao efémero quanto a sua caminhada de busca, e essa
efemeridade é representativa da desordem do mundo, nesse
primeiro momento; segundo, ele estd tentando encontrar um
ponto de apoio absoluto para, a partir dele, ter consciéncia de
que o espago revelado seja diferente dos demais. Dentro da
homogeneidade do espaco profano, onde tudo parece igual,
ha outro que se revelou pela beleza. Isso nGo implica, entretanto,
que a beleza tenha sido a sua procura, mas foi através dela
que um novo espago se apresentou como diferente. O simbolo
da beleza, assim, foi o referencial absoluto, razdo da procura
do personagem. O “angical”, é outro simbolo, de que
trataremos mais adiante, e que também terd implicacdes com
a comunicac@o com o transcendente. Por enquanto queremos
apenas destacar que os sinais para a sacralizacdo do mundo
estGo presentes na narrativa, desde que o personagem sentiu
necessidade de organizar o mundo & sua volta.

Temos que ressaltar que o homem, antes de lhe ser
revelado o espaco sagrado, encontra-se imerso no caos, no
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mundo profano, sem nenhuma comunicagdo com os deuses,
dai a necessidade que ele tem de estar & procura de um lugar
que se apresente com a possibilidade de didlogo com o
transcendente para, a partir daf, erguer sua morada. Esse estdgio
do caos é importante destacar, para melhor percebermos o
processo de sacralizagdo do mundo.

No romance Os Verdes abutres da colina, de José
Alcides Pinto, os estdgios para a sacralizacgo do espaco
seguem o arquétipo das demais culturas, citadas por Mircea
Eliade: inicialmente é profano; com os ritos de passagem,
torna-se sagrado. '

Inicialmente, o local onde vai ser erguida a aldeia de
"Alto dos Angicos”, espaco das narrativas da Trilogia da
maldicGo, é caracterizado pela desordem.

Fagamos, primeiro, uma analogia desse romance com
o Génesis, para entendermos que José Alcides Pinto constréi
seu universo ficcional tendo como par@metro o surgimento da
humanidade:

... como no comego do mundo, as terras da ribeira
do Acara¢ iam sendo povoadas, porque ndo havia
diferenca na reproducdo da espécie entre pais e filhos,
irmaos e irmds. (VA, p. 22)

Compare-se este excerto com a passagem da Biblia,

Como os homens tivessem comecado a multiplicar-
se, e tivessem gerado suas filhas; vendo os filhos de
Deus que as filhas dos homens eram formosas,
tomaram por mulheres as que de entre elas

escolheram. (Gn 6, 1-2)

A reproducdo tendo por base um Unico tronco familiar
se configura desde o inicio. O modelo de construgdo seguindo
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o arquétipo do Génesis terd suas implicagdes, como veremos
no subtitulo “A maldigao”. Por enquanto, queremos somente
destacar que na regido onde vai ser construida a aldeia ndo hd
nenhum cédigo sécio-cultural estabelecido. O povoamento se
dd na desordem, nesse primeiro momento, o que enfatiza o
caos em que toda a ribeira é imersa.

O caos, na aldeia “Alto dos Angicos”, é representado
pela falta de referencial do personagem “cel. Antonio José
Nunes” que, evadido de sua terra, estd & procura de um local
para se estabelecer:

Era um homem novo, de 20 anos de idade, de grande
esfatura, olhos muito diligentes. N&o sabia o que fazer
na nova terra, para onde se dirigir, © mundo estava
virado para ele, {...) Deveria plantar, criar, ver os
campos cobertos de animais de toda espécie, a terra
cheia de espigas douradas, de frutos. Anténio José
Nunes queria ter filhos, uma geracdo enorme, para
povoar a terra de muita gente, muitas familias; a terra
nova, virgem, onde tudo estava por comecar, por

fazer. (VA, p. 20-21)

O personagem é construido de maneira a enfatizar dois
momentos importantes no caminho da sacralizagdo do mundo:
o caos em que ele vive mergulhado e a disposicdo para descobrir
um local que se |lhe apresente como sagrado.

“Terra nova” é a express@o mais significativa que traduz
o infcio da sacralizagdo do mundo, depois de o personagem
vivenciar o movimento da desordem. A sua visdo das terras é
de completa desorganizagdo: “o mundo estava virado para
ele”. Destaquemos, mais uma vez, que sua vontade de organizar
o caos é o primeiro passo do processo arquetipico de
sacralizag@o de qualquer espago. Esse é o primeiro rito de
passagem, dentro desse processo.
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Essa vontade de construir um universo, e sacralizar um
espaco imitando as obras dos deuses, é uma vontade atdvica
do homem, que remonta a tempos imemoriais.

O personagem fundador da aldeia também a possui.
Organizar o caos significa cosmicizar um espaco. Isso é uma
postura individual: assumir a criacdo de um mundo imitando
os deuses é o seu maior objetivo. Em relacdo a essa postura,
diz Mircea Eliade:

Instalar-se num territério, construir uma morada pede,
conforme vimos, uma decisGo vital, tanto para a
comunidade como para o individuo. Trata-se de
assumir a criagdo do “mundo” que se escolheu habitar.
£ preciso, pois, imitar a obra dos deuses, @ cosmogonia.

(ELIADE, 1992, p. 49)

O narrador do romance Os Verdes abutres da coling,
que dé voz ao personagem fundador da aldeia, explicita essa
postura, quando diz que o coronel “queria ter filhos, uma geracéo
enorme, para povoar a ferra de muita gente, muitas familias”.

Assumir a criagdo do mundo, assim, implica em assumir
uma identidade sagrada, pois na revelac@o do espaco hé
sempre um elemento de ordem transcendente que leva ao
revelado uma distingdo dentre os demais. O eleito para esta
distincdo passa a ser o referencial de ligagdo com os deuses, e
o espago onde lhe vai ser mostrado os elementos sagrados
também se revela distinto dos demais.

E por esse motivo que a construcdo da aldeia onde vai
se desenvolver a agéo do romance Os Verdes abutres da colina
nGo se deu em um determinado local por acaso. Essa construgéo
passou por um processo de teofania: um sinal sagrado revelado
ao eleito.

Em Os Verdes abutres da colina, os sinais sagrados
sdo revelados ao personagem fundador da aldeia através de
varios tragos:
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Os pés de angico cresciam altos e a prumo para o
céu. E o chao estava trilhado de rastros de oncas e
de outros animais selvagens. Ali, sob a sombra fresca
e cheirosa das altas copas dos pés de angico, Antdnio
José Nunes resolveu edificar sua aldeia. (VA, p. 21)

O primeiro simbolo que aparece é o da “altura”, que
representa o ponto do universo que, por estar mais préximo do
céu, tende a se comunicar diretamente com ele e, consequen-
temente, com os deuses.

H4& dois )momentos, nessq passagem, que podem
representar a abertura para o transcendente. Primeiro, o “alto”
(0. morro) sobre o qual vai ser erguida a aldeia e que representa
o ponto mais alto. Segundo, os “pés de angico” que “cresciam
altos e a prumo para o céu”.

Os pés de angico sd@o os “postes sagrados”:

Do tronco de uma arvore de goma, Numbakula
moldou o poste sagrado (kauwa-auwa) e, depois de
o ter ungido com sangue, trepou par ele e
desapareceu no Céu. Esse Poste representa um eixo
césmico, pois foi & volta dele que o territério se tornou

habitavel...” (ELIADE, 1992, p. 35)

E importante destacar a simbologia do poste sagrado,
pois é ao redor dele — os pés de angico — que a aldeia vai ser
erguida. Este simbolo é o da consagragao de um lugar imitando
a obra dos deuses, que é o sentido Gltimo do sagrado; é um
dos sinais através dos quais o “territério se tornou habitavel e
transformou-se num mundo”. (ELIADE, 1992, p. 35)

Analisando, ainda, os “pés de angico”, a referéncia ao
céu — “cresciam altos e a prumo para o céu”. —, é o sinal
"portador de significacdo” (ELIADE, 1992, p. 30-31) que levara
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o personagem a tomar posse de um lugar envolto no caos e a
reproduzir o ritual da criagGo do universo pelos deuses. O sinal
misterioso, portanto, é a arvore em cima de um morro, o que
lhe da uma extensdo vertical ainda maior, pois séo duas alturas
que se somam para servir de ligagdo com o transcendente. A
altura, assim, € um simbolo de superioridade dos deuses, através
da qual eles se manifestam.

Identificado o sinal misterioso que vai marcar a irrupgao
do sagrado no mundo cadtico, resta saber se o espago
assinalado segue o arquétipo da cosmogonia. Diz Mircea Eliade:

Da mesma maneira que o Universo se desenvolve a
partir de um Centro e se estende na diregéo dos quatro
pontos cardeais, assim também a aldeia se constitui a
partir de um cruzamento. (ELIADE, 1992, p. 44-45)

O arquétipo da criagdo do universo, a partir de um ponto
central e absoluto, passa a ser o modelo para o homem erguer
sua morada. Esse é o sentido da cosmogonia: é a origem e a
evolugdo de um local que se revelou diferente dos demais; que
tem um ponto de ruptura a partir do qual vai caracterizd-lo
como sagrado, daf esse espago ndo ser mais homogéneo, como
afirmamos no inicio deste capitulo. Isso representa mais um
ritual de passagem do mundo profano para o sagrado.

No romance Os Verdes abutres da colina, esse espago
aparece com muita precis@o: '

A elevacao ficava num estirGo compreendido entre o
rio Acaral e a serra do Mucuripe. (...) Ao nascente
ficava o morro dos Macacos (...) A silhueta da
Ibiapaba era como a espinha aquilina de um féssil.
(VA, p. 22)
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A aldeia encravada entre quatro segmentos é a prépria
representac@o do inicio do mundo — esse é o arquétipo da
cosmogonia —, o que referenda mais um momento de
sacralizag@o dessa aldeia. Esse espaco é bem delimitado e é isso
que o distingue dos demais, por ter um limite preciso no espaco
do caos e adquirir, com isso, a possibilidade de ligar-se ao universo
césmico. Este local, portanto, comeca a adquirir caracteristicas
de um lugar sagrado, e somente depois desse traco é que o
personagem vislumbra a possibilidade de sair do caos.

O surgimento da aldeia, assim, cumpre o ritual de posse
e revela-se sacralizada pela comunicagcdo com o dominio celeste.

O que se entende disso é que a aldeia, mesmo se
caracterizando pela profanidade, como veremos adiante, passou
por um ritual de iniciac@o: a imitacdo das atitudes dos deuses
significa a criagdo da aldeia pelo personagem.

Toda construcao, tendo como arquétipo a cosmogonia,
situa-se simbolicamente no centro do mundo:

O “verdadeiro mundo” se encontra sempre no “meio”,
no “Centro”, pois é ai que hd a rotura de nivel,
comunicagdo entre as trés zonas césmicas.”(ELIADE,

1992, p. 42)

Essa idéia de centralidade é também trabalhada no
romance Os Verdes abutres da colina:

Naquelas paragens, por volta daqueles tempos, o
mundo parecia nascer pela ribeira do Acarai. Sobral
era uma mata verde e sombria, e Santana do Acaray
era uma ilha coberta de gatos selvagens e papagaios
palradores. (VA, p. 24)

O centro do mundo tendo por ponto inicial a “ribeira
do Acarad” da & comunidade de Alto dos Angicos o status de
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mundo cosmicizado. O inicio de tudo é traduzido pela
agressividade da natureza (@ mata sombria, os gatos selvagens)
e pela distdncia temporal: a expressdo “por volta daqueles
tempos” induz o leitor a perceber que esse tempo é um tempo
primeiro, o tempo do caos, onde tudo estd por se organizar.
O mundo sombrio e agreste € um elemento que contribui
para a formagd@o do imagindrio alucinante, pois tal mundo é
uma caracteristica constante durante toda a agdo da narrativa,
embora tenha passado por um ritual de iniciagGo. Esse fato
ndo invalida a sacralizacdo do espago, pois, a partir desse
momento inicial, outras forcas véo atuar na comunidade e fazer
dela caos novamente. Por enquanto, queremos dar destaque
ao ritual de sacralizaggo da aldeia, cujos sinais indicam a
possibilidade de criagdo de uma nova vida para os personagens.
Pelo que vimos até agora, a construcdo da aldeia, espaco
dos romances da Trilogia da maldicdo, seguiu o paradigma da
cosmogonia. Isso tem sua explicacdo na medida em que o

homem religioso é sedento do ser. O terror diante do
"Caos” que envolve seu mundo habitado corresponde
ao sevu terror diante do nada. (ELIADE, 1992, p. 60)

A organizagao do mundo cadtico, em volta do qual situava-
se o personagem, € uma necessidade premente desse personagem,
pois ele quer organizar-se e organizar o caos em que se encontra.

Esse pensamento é explicitado pelo narrador de Os
Verdes abutres da colina, que dé voz ao personagem fundador,
“coronel Anténio José Nunes”:

Deveria plantar, criar, ver os campos cobertos de
animais de toda espécie, a terra cheia de espigas
douradas, de frutos. Anténio José Nunes queria ter
filhos, uma geracdo enorme, para povoar a terra de
muita gente, muitas familias. (VA, p. 21)
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Esse excerto, transcrito também no inicio desse capitulo,
serve, igualmente, para representar a vontade do personagem
de organizar a desordem (espago profano) em que se encontra.

A expressdo “povoar a terra de muita gente” identifica o
infcio da povoagao do mundo, o que também confere ao local
“Alto dos Angicos” o status de centrc desse mundo, e que é o
simbolo primeiro da cosmogonia.

O movimento de sacralizagdo da aldeia de “Alto dos
Angicos”, portanto, configura-se desde o momento em que o
personagem sente necessidade de organizar-se enquanto ser.
O “terror diante do nada”, de que falou Eliade, é o elemento
que impulsiona o personagem a procurar os sinais sagrados
para a construcao da aldeia.

Nessa construgéo, ndo falta a referéncia ao “dragéo
primordial”, ameacga constante, que é o inimigo dos deuses,
e que faz parte da eterna luta entre 0 bem e o mal. Este é mais
um sinal da construcdo do mundo imitando os deuses. £ um
ritual de passagem e mais um elemento que vai dar ao local
o status de cosmos. Através dessa arneaga, os personagens
v@o perceber o outro lado do mundo sagrado: é um exercicio
de consciéncia deste mundo revelado pelo seu trago efémero,
ou seja, o mundo sagrado pode tornar-se caos novamente,
se as forcas do mal prevalecerem no espaco, que é o que vai
ocorrer na aldeia de “Alto dos Angicos”, como veremos ao
final desse capitulo.

Sobre o dragdo primordial, diz Eliade:

E dado que “nosso mundo” foi fundado pela
imitacdo da obra exemplar dos deuses, a
cosmogonia, os adversdrios que o atacam séo
equiparados aos inimigos dos deuses, aos deménios,
e sobretudo ao arquideménio, o Dragéo primordial
vencido pelos deuses nos primérdios dos tempos.

(ELIADE, 1992, p. 46)
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A luta entre as duas forcas opostas mantém vivo o
imagindrio do caos no romance Os Verdes abutres da colina,
em que a ameaga de destruicdo é permanente. Essa ameaga
vem, como era de se esperar, através de um drag@o, cuja histéria
é contada por uma lenda, que é referida nos trés romances que
compéem a Trilogia da maldicgo, e que sempre aparece como
simbolo de maldigéo do lugar:

Um dragdo monstruoso teria sua morada num vale,
na planura de léguas e léguas de tabuleiro espinhento
(...) o Dragdo, um monstro de guelras vermelhas,
expelindo fogo pelas narinas, os olhos vesgos,
injetados de: sangue como a boca surda e cava dos
duendes; (...) depois um vento saténico o dissolveu e
bestas magras, com dez esqueletos escanchados no
dorso, berravam e corriam atirando os cascos secos
no ar, empestado de enxofre. As bestas-feras, creio
eu. (OD, p. 72-73)

O dragdo é a prépria manifestacdo do diabdlico, é o
outro lado do mundo sacralizado que se manifesta. Para que
haja os deuses é preciso que se manifestem os deménios. O
imagindrio do deménio, assim, vai sendo construido, entre
outros elementos, através do dragdo, que sempre estd &
espera de um momento para se insurgir contra a populagédo
da aldeia.

Essa dialética entre o bem e o mal é o ponto de tensdo
no mundo sacralizado. E através desse ponto que os
personagens vao refletir sobre seus comportamentos; é a relagao
que vai ser feita entre o que é cerfo e o que é errado, o consentido
e o proibido. Essa dialética, enfim, é a prépria manifestacdo da
alteridade no mundo, afinal, “Visto que ‘nosso mundo’ é um

Cosmos, qualquer ataque exterior ameaga transformé-lo em
Caos.” (ELIADE, 1992, p. 46).
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Esse traco de efemeridade do mundo cosmicizado é o
elemento que mais presentemente atua no povoado de “Alto
dos Angicos”. Da mesma maneira que o elemento “dgua” ndo
trouxe nenhuma redencGo para os personagens, o status de
mundo cosmicizado ndo impedird que o “dragé@o primordial”
faca sua desforra, ao reduzir “Alto dos Angicos” ao nada, como
veremos no Ultimo capitulo.

Devemos entender, antes, como o espaco sagrado da
aldeia se transformou em profano novamente.

3.2 O retorno ao profano

3.2.1 A casa

Gaston Bachelard, em seu trabalho ”A Poética do
Espago”, enfatiza a importancia da casa como elemento de
estabilidade do homem e como espaco que he dd a real posicao
fisica e metafisica no mundo em que vive:

Pois a casa é o nosso canto do mundo. Ela é, como
se diz freqlentemente, nosso primeiro universo. £ um
verdadeiro cosmos. (...) na mais intermindvel dialética,
o ser abrigado sensibiliza os limites de seu abrigo.
Vive a casa em sua realidade e em sua virtualidade,
através dos pensamentos e dos sonhos. (BACHELARD,
1978, p. 200)

A casa é um simbolo através do qual o homem dialoga
com o seu universo, e que o ajuda a entender sua posicao,
enquanto ser, nesse universo. Essa casa, portanto, ultrapassa o
seu contexto fisico-geogrdfico e passa a ser um espaco vivo e
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interagente. Ela representa abrigo fisico e espiritual. Estes s@o
dois elementos com os quais o homem interage com o
transcendente. E fisico pela sacralizacdo do espaco. E espiritual
pela possibilidade de comunicacdo com os deuses.

A casa, portanto, é essencial para perfeita integragdo
do homem com o seu universo. A sua falta, por isso, implica
em uma desestruturac@o da vida.

Citando, ainda, Gaston Bachelard: "O ser é
imediatamente um valor. A vida comega bem; comeca fechada,
protegida, agasalhada no seio da casa. (BACHELARD, 1978,
p. 201). A falta da casa, portanto, implica em uma ndo-
profec@o, em um ndo-agasalhamento, em uma nao-valorizaggo
do ser.

Fizemos esse raciocinio para percebermos que uma das
causas do retorno ao caos do mundo dos personagens de José
Alcides Pinto estd em eles ndo terem casas, no sentido que lhes
¢ dado por Mircea Eliade e Gaston Bachelard, ou seja, a casa,
nas narrativas desse autor, ndo atua dindmica e integralmente
com seus personagens.

Os personagens de José Alcides Pinto sdo integrados
no universo de maneira “aberta”, desprotegida, néo-
agasalhada. Eles atuam em um espago-aberto; relacionam-se
diretamente com a natureza, ou, melhor dizendo, com tudo o
que estd “fora da casa”.

Esse dado é um elemento que vai desconstruir o universo
inicialmente sacralizado, e que vai gerar, entre outros, o
imagindrio da alucinag@o, provocado pelo retorno ao caos.

Tanto é assim que quando o personagem-fundador sente
necessidade de organizar o caos que se lhe circunscreve, o
narrador, que lhe dd voz, ndo fala em casa, mas em aldeia: “A
terra desconhecida a que ele daria um nome e fundaria a
primeira aldeia.” (VA, p. 21).

Apesar de na criagdo de uma aldeia estar implicita a
construcao de casas, ndo hd descrigdes delas na narrativa. Isso
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significa que o desenho da casa se perde no imagindrio dos
personagens, fazendo deles seres que ndo vivem essa casa em
“sua realidade e em sua virtualidade, através dos pensamentos
e dos sonhos”. (BACHELARD, 1978, p. 200).

Esse dado é também um elemento recorrente na ficcdo
de José Alcides Pinto. A desagregagé@o do personagem & casa
é percebida em varias narrativas desse autor.

No excerfo a seguir, hd a reiteracdo de uma das principais
caracteristicas de um personagem que &, justamente, a falta de
uma morada certa:

A figura de nossa Vé-Torta era uma destas coisas
eternas que na minha mente de menino aparecia e
desaparecia dos caminhos e das matas e que morava
em lugar nenhum. (...) Na minha mente de crianca,
Vé-Torta morava em cima do jumento. (...} Era
“entrevada das pernas”, e a caridade dos parentes é
que a ajudava a subir no jumenfinho, em meio as
queixas, de onde ela sé descia de trés em trés dias, j&
em outros lugares distantes (...) Tia Véia, como a
chamdvamos, morava em cima do jumento, era

certeza, (...} (PINTO, 1988, p. 15)

A morada da personagem é incerta. Ela vive em todos
os locais e em nenhum ao mesmo tempo, pois seu referencial é
o mundo aberto por onde caminha e visita os parentes. A nocdo
de casa, assim, ndo tem significag@o para esse personagem. E
isso que cria na mente do personagem-narrador o imaginério
da avé de um ser excéntrico, que “aparecia e desaparecia”,
como um duente da floresta, daf o fascinio que ela exerce sobre
todos os personagens. Na verdade, ela ndo tem abrigo, néo
vive a casa sequer em sua parte mais exterior e superficial. O
tempo, por conta disso, é o tempo da sua natureza, por isso os
personagens ndo sabem quando ela pode aparecer ou n&o.
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Outros titulos desse autor também demonstram que o
sentido de infegracdo entre “homem” e “casa” (ser versus
universo) nGo se efetiva: em Jogo Pinto de Maria (biografia de
um louco), o protagonista vive desagregado de toda a
comunidade: “A toda hora do dia ou da noite encontrava-se
no campo, cuidando dos bichos de sua propriedade” (IR
p.111); em O Criador de deménios, a casa é um referencial
imperfeito, pois a mente confusa e enferma do personagem-
narrador ndo permite ao leitor distinguir se o espago por ele
ocupado esteja no plano da representagéo do real ou no plano
da sua mente desorientada; em Estagdo da morte, o espacgo
da ficcdo é um hospital que, em nossa leitura, ndo tem o
sentido de casa, porque é um local de passagem, um local
efémero; em O Amolador de punhais, a busca incessante do
personagem-narrador faz com que ele fique sempre em
trénsito, e o referencial da casa se perde, porque ele ndo estd
em nenhum lugar especifico: ele estd dentro de seus préprios
pensamentos, tentando extravasar sua angustia pela morte
do filho. -

Em todos esses titulos, os personagens ndo experimentam
as potencialidades que uma casa pode oferecer. Todos estdo
em transito, daf a instabilidade deles. Eles nunca encontram o
objeto de sua procura. SGo seres mergulhados na desordem
interior, cujas iembrancas ndo se consolidam no interior de uma
casa, mas na ampliddo do universo angustiado e desprotegido
em que vivem.

H& um dado importante no romance O Dragdo que
confirma que a casa ndo é um referencial de protegdo para os
personagens. Ela ndo é um elemento em que tais personagens
se agasalham, em momentos de extrema tensdo.

Trata-se de uma passagem em que os personagens tém
a certeza de que o mundo vai se acabar, e todos se abracam
em torno de uma arvore:
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Ja se ouvia o ulular rouco da ventania. A ira do
Criador! (...) A terra ia se abrir, tal qual Sodoma e
Gomorra, as cidades malditas. (...) tudo o que restava
com vida no povoado, estabeleceu em torno do tronco
do tamarindeiro um circulo uniforme. As maos
amarradas umas as outras, acocorados, davam toda
a forga que possuiam & enorme corrente formada
pela embira dos bragos, num esforgo titnico para

ndo serem arrastados pela ventania. (OD, p. 95)

A corrente em torno do tamarindeiro ¢ feita porque a
morada dos personagens n&o se circunscreve a um espago
delimitado de uma casa, que nao lhes oferece protecdo. Esse
espaco ¢ ampliado e ndo tem limites. E um espaco que é
orientado por outros elementos, como a maldigé@o e o diabdlico.
Analisaremos esses elementos mais adiante. Por enquanto,
queremos enfatizar que o sentido de casa fica perdido na mente
desses personagens.

A desagregacao dos personagens de José Alcides Pinto
é também notada pelo isolamento do espaco no qual eles
interagem. Georges Paulet, em seu livro O Espaco proustiano
diz que o personagem, procurando reencontrar sua antiga
existéncia, perde-se no tempo e sua vida fica reduzida ao
momento, cujo espago é o do isolamento:

. o lugar em que se estd é como uma ilha, ndo
conduz mais a outros lugares: interrompido por todos
lados, é incapaz de prolongar sua rede de
comunicagbes desaparecidas. Lugar recortado do
resto do mundo, que subsiste em si e por si mesmo,
tal como uma cidadela sitiada, lugar situado na
auséncia, a negacdo ou a inacessibilidade dos demais
lugares, lugar que parece absolutamente perdido na

soliddo do espaco. (POULET, 1992, p. 19)
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A relag@o de desagregacéo entre tempo e espaco é um
traco comum na Trilogia da maldicGo. Vejamos essa passagem
de Os Verdes abutres da colina:

Os astrbnomos do lugar passavam o dia inteiro de
céeoras, riscando o chdo com o dedo, {...) observando
o movimento de rotacdo da terra da ribeira do Acarad
— uma regido diferente do sistema geral do mundo —
porque os dembdnios alteraram a relag@o existente
entre espaco e tempo daquelas paragens. (VA, p. 79)

A comunidade do "Alto dos Angicos” vive isolada do
mundo. A conexdo com as outras comunidades adjacentes sGo
circunsté@ncias. Eles conseguem sobreviver dentro de sua légica,
de sua ética, de sua religiosidade, enfim, de suas idiossincrasias
que em muito ultrapassam o plano da normalidade. Por esse
motivo é que o espaco em torno do qual sobrevivem é também
caracterizado pelo absurdo. O narrador partilha da idéia de
um “sistema diferente”, porque tudo na aldeia somente podera
ser explicado através de outros elementos que o mundo natural
ndo conhece.

Fizemos essa digressGo para localizarmos a casa em um
contexto mais amplo, e aqui também percebemos a falta de
contigiidade do espaco construido por José Alcides Pinto. A
casa, nesse contexto, torna-se, mais ainda, um espago
desestruturado: a sua relacdo com o resto do mundo € nula.
Isso implica que o resto do universo também nédo dé suporte ao
personagem. O isolamento no qual eles vivem é outro elemento
que conduz ao alucinatério.

De todos esses exemplos, podemos deduzir que os
personagens de José Alcides Pinto estdo desagregados no
espaco em que vivem.

Refletimos, especificamente, sobre a simbologia da casa,
para melhor entendermos os procedimentos da construcdo do
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espaco na ficgdo de José Alcides Pinto, e para demonstrarmos
que a casa é um elemento que implica tanto em uma
desestruturagGo interior dos personagens, pois eles perdem a
nog&o das virtualidades que uma casa pode proporcionar, como
falou Bachelard, como em uma desprotecdo fisica desses
personagens, pois em momentos de tensdo eles ndo véem a
casa como um elemento de agasalhamento, como foi o caso
da corrente feita em volta do tamarindeiro.

O ritual de sacralizacdo do mundo, em relagdo ao elemento
casa, é, portanto, apenas um ritual em processo que n&o se realiza
completamente, porque o senfido de cosmo fica perdido. E um
universo que atua separadamente e que, por isso, nunca tem o
sentido de protegdo. Desta maneira, a casa, que poderia ser o
elemento de ligagdo dos personagens com os deuses, é outro
elemento que contribui para criar o imagindrio da alucinagéo.

3.2.2 A maldicao

José Lemos Monteiro, em seu livro O Universo mi(s)tico
de José Alcides Pinto, identifica a maldicdo da comunidade:

Anténio José Nunes, protagonista de Os Verdes
abutres da colina, pela sua natureza animal, é o

simbolo do sexo amaldigoado. (...) € um garanhao,
em cujo corpo reside o demébnio.” (MONTEIRO,
1972, o 53)

Observemos, no entanto, que a impetuosidade sexual
de um personagem n&o caracteriza uma maldiggo. O préprio
narrador diz, reiteradas vezes, que o personagem é um
“garanhado”, cuja tara é a marca de sua personalidade, que
remonta a seus antepassados:
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A fama do coronel ndo era sé devido as suas posses
de terra, mas & sua impetuosidade, ao seu instinto
selvagem, co seu alopramento, & sua poténcia sem
precedente na histéria da humanidade. (VA, p.18)

Em verdade, ndo lhe cabia culpa alguma, era o
coronel produto do meio e do atavismo passado de
filho a neto das taras de seus tataravés. (VA, p. 25)

O exagero no comportamento sexual desse personagem
mostra apenas uma marca de sua personalidade, é uma de
suas caracterfsticas, mesmo que ela seja a da anormalidade,
na concepcdo do narrador. Isso, no entanto, ndo faz dele um
ser que carregue o estigma de uma maldicdo.

O que caracteriza uma maldicdo, na verdade, é a
transgressdo de um cédigo estabelecido, e que implica numa
relacdo entre um mundo cujas leis sGo conhecidas e um outro
mundo, de regras desconhecidas, mas que passam a existir no
imagindrio como cédigo transgredido. Por esse motivo é que o
termo maldicdo estd sempre relacionado a um mundo
misterioso, cujos elementos de maior carga semantica sdo o
mal (normalmente representado pelo Diabo, ou entidade
equivalente) e a eternidade do castigo. O mal se estabelece
pelo cédigo transgredido. O castigo eterno é a pena da
transgress@o.

Hugo Schlesinger, diz que

Eram alvo de maldicdo: os que rompessem promessa
ou o pacto, ou dissolvessem a alianca com Javé; ou
transgredissem os mandamentos de Deus.

(SCHLESINGER, 1995, p. 1670)

Pedro R. Santidridn, em seu Diciondrio bdsico das
religides, assim conceitua a maldi¢Go:
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... férmulas ou gestos religiosos ou mdgicos que
provocam a desdita ou desgraca da pessoa sobre
quem se pronunciam ou projetam. A maldig@o e sua
eficdcia apdiam-se na forca da palavra, na eficacia
do rito ou do gesto e no recurso a um ser transcen-

dente. (SANTIDRIAN, 1996, p. 319)

A maldicdo s6 se efetiva quando um limite é
ultrapassado. A linha diviséria do limite é a quebra de um pacto
estabelecido, que sempre terd uma ligagdo com o mundo
sobrenatural, dai o mistério em que toda maldi¢ao é envolvida.

A relagdo que hd entre o fisico e o metafisico na maldi¢éo
é um referencial biblico, cuja passagem do Génesis diz respeito
ao episddio da maca:

E o Senhor Deus disse & serpente: “Porque fizeste isso,
serds maldita entre todos os animais domésticos e
entre todos os animais selvagens. Rastejards sobre o
ventre e comerds p6 todos os dias da vida.”

Para a mulher ele disse: “Multiplicarei os sofrimentos
de tua gravidez.. Entre dores dards & luz os filhos, a
paixdo arrastar-te-4 para o marido e ele te dominard.”
Para o homem ele disse: “Porque ouviste a voz da
mulher e comeste da drvore, cujo fruto te proibi comer,
amaldicoada serd a terra por tua causa. Com fadiga
tirards dela o alimento durante toda a vida.” (Gn 3,
14,16, 17)

Nessa passagem, hd trés elementos a partir dos quais
se formard a maldigdo: homem — Deus — Diabo. Para que a
maldicdo passasse a existir, foi preciso, primeiro, que ficasse
estabelecido um cédigo que nao deveria ser transgredido — a
degustacdo do fruto; segundo, a transgressdo desse codigo;
terceiro, o castigo pela transgressdo que, no caso, atingiu ndo
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s6 o homem, mas o elemento incentivador da transgressGo —
a serpente.

O castigo — pela infragdo do cédigo — é dado nao sé
ao primeiro transgressor, mas a todos os que lhe descenderdo.
Portanto, todos os descendentes, a partir daf, carregardo esse
estigma, mesmo que eles nGo tenham mais nenhum nivel de
comprometimento com a culpa que gerou o castigo eterno.
Esse é o sentido da culpa original.

Os descendentes, assim, sdo apenados igualmente,
apesar de ndo serem mais transgressores. Isso é o que configura
a maldig@o: todos carregam, originalmente, a culpa, dai a
extensividade do castigo.

Vejamos como a maldigdo se configura n'Os Verdes
abutres da colina.

O inicio da comunidade imitando o Génesis é o recurso
que José Alcides Pinto utiliza para compor sua narrativa. A
histéria do povoado, porém, é datada: o coronel chegou na
ribeira do Acarat em 1820

— O coronel Anidnio José Nunes era um fugitivo de
guerra. (...) viera dar ao porto de Acarad. Isso pelos

idos de 1820. (VA, p. 20)

Nesse romance, ndo hd o tempo primordial que hd no
Génesis, em que Deus ordenou: “Deus os abengoou, e lhes
disse: Crescei e multiplicai-vos, e enchei a terra...” (Gn 1, 28).

Queremos dizer com isso que no tempo histérico do
coronel, por ndo ser um fempo primordial como é o do Génesis,
o povoamento se deu sem nenhum limite entre o trago de
consanguinidade que envolvia os personagens: o incesto pode
explicar o elevado indice de anormalidade no comportamento
e na personalidade deles. Portanto, apesar de haver nos
romances que compdem a Trilogia da maldicdo a simbologia

da Génesis, o tempo histérico dos persnnagens ndo permite
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que se faca uma leitura completamente simbélica, pois tais
personagens sdo historicamente contextualizados.

Percebe-se esse fato na proépria fala do narrador, que
reitera, em muitas passagens do discurso, a anormalidade de
tal descendéncia:

Em Alto dos Angicos, nas terras do coronel Antdnio
José Nunes, as mulheres pariam como ratas, coelhos,
por isso a aldeia povoou-se rapidamente, que Deus
me perdoe, mas parecia uma maldicGo. Mas era ao
mesmo tempo belo de se ver, embora terrivel e

diabdlico. (VA, p. 23)

Ora, é “terrivel e diabdlico” porque o tempo dos
personagens é o tempo da civilizagdo, com todas as influéncias
do Cristianismo e, nesse aspecto, o resguardo da consangiinidade
i@ é um traco cultural caracteristico da comunidade. O sexo é
amaldicoado porque todos sGo uma mesma familia.

Todos os descendentes do personagem, portanto, s@o
frutos de uma transgressdo de um cédigo, de um tabu, cuja
tradigdo é a de que ndo se deve procriar com pessoas cujos
lagos de consangiinidade sdo notérias, como nos casos de
irmaos, irmds, filhas, primos etc., dai a maldicdo se configurar
desde o inicio do povoamento da comunidade.

Na Biblia, hd uma passagem do Génesis que se refere &
descendéncia dos primeiros habitantes, e que trata também do
espanto dessa descendéncia:

Como os homens tivessem comecado a multiplicar-
se, e tivessem gerado suas filhas; vendo os filhos de
Deus que as filhas dos homens eram formosas,
tomaram por mulheres as que de enire elas
escolheram. E Deus disse: O meu espirito nédo
permanecerd para sempre no homem, porque é
carne; e o tempo da sua vida ndo serd sendo cento e
vinte anos. (Gn 6, 2, 3)
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O tempo limitado de vida do homem, neste caso, é
mais um castigo que the é imposto. O que se percebe, com
isso, € que o traco de parentesco entre eles é o elemento
causador do castigo. O dildvio, que purificou © mundo pela
&gua, aniquilard os primeiros descendentes, e Noé assegurard
a continuidade da nova geracgdo.

Nos romances analisados o processo de geracdo e de
aniquilamento é semelhante ao da Biblia: apés o povoamento
da regido, os personagens sdo aniquilados por conta da
maldigéo e, depois disso, surgird uma nova geracdo que néo
ficamos sabendo, ao certo, como se efetuou:

O povoado ressurgiu tempos depois das préprias
cinzas, como a Fénix renascida. O louco Chico das
Chagas Frota e a matriarca Rosa Cornélio de Jesus
ndo podiam ter gerado mais ninguém. Ou surgira uma
geragdo espontdnea para povoar Alto dos Angicos ou
tudo se passara como rezara a lenda, pois de outra
maneira ndo havia explicagdo. (JP, p. 136)

O mistério do repovoamento é uma incégnita que estd
nos trés romances da trilogia. Esse argumento também conduz
ao alucinatério, pois os personagens, além da desagregacéao
do mundo através do elemento “casa”, ndo sabem de onde
vieram, o que lhes proporciona um isolamento ainda maior.

O laco de parentesco, nos romances, é sempre referenciado
pelo narrador, o que direciona o leitor a perceber que, por trés do
povoamento, hd sempre algo de misterioso e de diabdlico, como
ele mesmo diz, na descendéncia dos personagens:

O garanhdo e sua cativa — a india tremembé —
gestaram na aldeia uma geragdo diferente, que cedo,
muito antes da puberdade, ia reproduzindo na
espécie, sem reparar na afinidade do sangue, como
as primeiras ragas do mundo. (VA, p. 24)
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Quando o narrador compara a descendéncia do
personagem com as primeiras ragas do mundo ele ndo leva em
consideracao a leitura simbdlica da Biblia, mas apenas compara
os dois processos de povoamento. Portanto, sua visGo fica restrita
a este aspecto; ele ndo leva em conta o tempo primordial, dai a
simplicidade e a objetividade da sua comparagao.

E por esse motivo que ele, sempre que se refere — nos
trés romances da Trilogia da maldicGo — ao inicio do
povoamento da regido, frisa recorrentemente o lado da
consangiinidade dos personagens:

O coronel, como ele mesmo dizia, ndo possuia sé
uma familia, mas muitas familias, porque estava
escrito na Biblia e era da palavra de Deus que cabia
ao macho e & fémea multiplicar a espécie, e ele
apenas cumpria o mandamento de Deus. Nunca
desejou a mulher do préximo. As mulheres o
procuravam voluntariamente, e se havia coberto suas
préprias filhas, ou filhas de outras mulheres de suas
filhas, ndo havia pecado nisso, pois o mundo
comegou assim. Isso também estava escrito na Biblia.

(VA, p. 32)

O narrador, frisando o lago de consangiinidade dos
personagens para compard-lo com o tempo do inicio do mundo,
também comunga com as atitudes do coronel.

As expressoes grifadas mostram o lado animalesco do
personagem. Ele nGo tem principios éticos, nesse momento
de sua vida. Isso é contraditério no romance, porque mesmo
ndo se sabendo a histéria desse personagem antes de ele
chegar na “ribeira do Acarat”, pelo ano de seu nascimento
— "24 de agosto de 1800” (VA, p.17) — conclui-se que ele
conheceu os cédigos sociais de parentesco. Afinal, ele é um
refugiado de guerra vindo de Cascais, Portugal, portanto, de
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um mundo civilizado. Com esse argumento, deduz-se que ele
vivenciou uma relagd@o social e conheceu os principios que
regem tal organizagao.

O narrador, sempre que se refere & acdo do coronel
comparando-a com a agdo dos personagens da Biblia, encobre
um principio ético e religioso que jd era valido no tempo desse
personagem.

O traco de consangiiinidade é referido no livro
Deuteronémio, e que também implica em maldicdo:

Maldito, quem se deitar com a mulher de seu pai,
porquanto levantou o manto do pail

Maldito, quem se deitar com a irm4, filha de seu pai
ou de sua méae!

Maldito, quem se deitar com a sogral (DT 27,
20.22.23)

Neste livro, o principio de organizagao social fica
estabelecido, e deve ser seguido, sob pena de castigo que vird
em forma de maldicéo.

O resguardo da consangiinidade, portanto, é o codigo
estabelecido, cuja transgressdo desencadeard o processo de
maldicdo nos descendentes do personagem que gerou toda a
comunidade de “Alto dos Angicos”. Por esse motivo é que os
filhos do coronel estdo fadados & eterna maldicdo do sexo,
cujas conseqgiéncias sdo a loucura, a destruicdo e a morte.

O vigdrio da aldeia, a quem podemos garantir o
conhecimento dos principios eclesidsticos, no romance O Dragao,
faz comparagées com fatos da Biblia, o que lhe assegura a
consciéncia da maldigdo, gerada pelo pecado: “O Pecado estd
enraizado aqui, como a lepra na pele do Lazaro.” (OD, p.75)

Temos que notar que, com a atitude do narrador em
reiterar o lago de consangiinidade dos personagens, hd o
reforco da transgressdo co cédigo. Mesmo fazendo
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comparagdes com os fatos narrados na Biblia, ele reforga, com
isso, que o pecado estd implicito as atitudes do personagem.
Por esse motivo é que ele diz que o povoamento da aldeia é
“terrivel e diabdlico”. Portanto, o narrador tanto compartilha
com as atitudes do coronel como reitera a crenca na maldicéo.

A destruicdo do povoado, porém, é o Gltimo estdgio
dessa maldicdo. Antes disso, ha fatos que singularizam, ainda
mais, a vida da comunidade, como a coincidéncia de mortes
de alguns personagens. Relevamos esse fato porque é através
dele que também se percebe a ligacdo com o transcendente:

Na mesma noite e @ mesma hora da morte do coronel
faleceu também o mestre da aldeia de Alto dos Angicos
de Séo Francisco do Estreito, Manoel Carneiro do
Nascimento (...) NGo era a primeira vez — lembrava
o Asceta — que essas coisas aconteciam, embora ndo
soubesse explicar (...) Mas o Asceta (a quem os antigos
primatas atribuiam poderes sobrenaturais) interpretava
a “coincidéncia” como um designio do desconhecido,
que ele ndo podia identificar a causa, mas que nédo ia
muito longe do mestre ser predestinado a viver no
mesmo tempo do coronel, participando de um destino
histérico comum, pela singularidade de como as coisas
se passavam na aldeia. (VA, p. 33-34)

Devemos notar que o narrador estd sempre ressaltando
a singularidade da vida dos personagens, o movimento
incomum dos fatos, o absurdo das a¢ées que ocorrem na aldeia.
Este é o procedimento estilistico utilizado por José Alcides Pinto
para que tais fatos ganhem a textura necessdria dentro do relato.
Com isso, percebe-se que o discurso estd carregado de
sinalizacdes que direcionam para o insélito, o extraordindrio,
cuja conseqiéncia maior é a perturbacdo do cotidiano dos
personagens, que estdo rotineiramente no espago do caos e
que os conduzem ao constante movimento da alucinagéo.
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No excerto acima, percebe—se, uma vez mais, a
necessidade do aparecimento de uma testemunha que tenha
autoridade necessdria para garantir a veracidade dos fatos
insélitos narrados (a coincidéncia das mortes): o vigdrio, nesta
passagem, adquire outra caracteristica: a da visdo
sobrenatural, o que lhe confere um crédito ainda maior, além
da sua inquestiondvel autoridade como representante de Deus
na aldeia.

Néo sé essas coincidéncias, mas outro fato também faz
parte da histéria da comunidade e que estd presente nos livros
que compdem a trilogia: um virus latente que, misteriosamente,
toma conta da mente dos personagens, fazendo deles
verdadeiros marionetes, que ndo tém nenhum poder sobre suas
atitudes ou seus pensamentos. O virus tanto é um elemento
condutor do demoniaco, como veremos no préximo capitulo,
como condutor da maldicdo. Esta se manifesta, também, entre
outros elementos, através desse virus, que estd no imagindrio
dos personagens como fator de desordem constante. O virus é
a prépria presenca do maldito. E um reforco constante, na mente
desses personagens, da eterna punicao a que eles ficaram
submetidos, apés a transgressdo do cédigo que gerou toda a
maldicdo. Esse fato é outro elemento que reforca ndo sé a
culpa original dos descendentes do coronel, mas a configuragao
da prépric maldicdo, que ultrapassa as geracées.

No ¢ltimo livro que compée a Trilogia da maldicdo (Jodo
Pinto de Maria — biografia de um louco), cujo protagonista é
da segunda geracdo do coronel — “Jodo Pinto de Maria vinha
da segunda geracdo da Aldeia” (JB p. 137) —, o virus é o
elemento desencadeador do caos de toda a comunidade:

Tudo indicava que a maldi¢do voltara ao povoado,
como outrora acontecera, segundo rezava a lenda,
com os demédnios alados (...) A desgraca estava no
ar daquelas paragens, rondando o lugar, porque a
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supersticGo era comum a todos, como antigamente,
quando algo de incomum acontecia. As coisas
mudavam de aspecto e tudo se transformava
inexplicavelmente. Era como se no ar do tempo um
virus estivesse latente, pronto a deflagrar sua peconha
no momento exato. E era assim que contavam os
primeiros habitantes do lugar. E era assim que rezavam
as lendas. (P p. 147)

Nessa passagem podemos comprovar que a maldigéo
se estende a todos os descendentes. Tal fato € mais um elemento
que conduz ao imagindrio da alucinacdo. Nos trés romances
da Trilogia da maldi¢do, ha sempre um fato ligado &
descendéncia que desequilibra a normalidade da vida dos
personagens. A transformacdo inexplicavel dos fatos — a
mudanga repentina no comportamento deles — é uma constante
nos trés romances da trilogia. Isso implica que tais personagens
ndo terdo paz enquanto perdurar a maldicéo, daf o alto indice
de alucinagdo vivido por eles.

E importante observar que o narrador sempre faz
comparagdes entre as atitudes dos personagens de geracées
distintas, o que reforca a eternidade do castigo da culpa original,
e que a maldigdo é o estigma que tais personagens carregardo
pelo resto de suas vidas:

A supersticdo estava na mente da comunidade do
povoado, em fodos aqueles que possuiam o uso da
razGo, da mesma forma como acontecera
antigamente aos tempos da mente parada dos
primatas. £ a supersticdo crescia, cada dia, na cabeca
dos homens e das mulheres, fransformando-se em
loucura. Todos, a um s6 tempo, perderam o uso da
razdo, o tino das coisas, a nocdo de tudo. (...) Tudo
voltava ao tempo das lendas, sem explicagdo, sem
l6gica alguma. Um desinteresse total por tudo, por
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todas as coisas do mundo. (...) O povo era como
fantasma, cruzando nas ruas sem sentido, dire¢do

certa. (JP p. 147-149)

Os personagens, a partir da manifestagdo de algum
elemento condutor da maldigdo, ndo tém mais controles sobre
suas vidas, como podemos notar nesta passagem. Eles, a partir
dessa manifestacao, ficam sendo controlados por uma forga
misteriosa e inexplicdvel. Eles perdem suas caracteristicas,
enquanto personagens, € ficam em um estado de letargia. A
insensibilidade passa a ser a caracteristica comum a todos. A
partir dessa manifestacdo, a consciéncia que eles tinham do
mundo se desfaz: a perda da identidade é uma das variantes
da maldigdo. Eles perdem suas caracteristicas énticas e passam
a ser simples objetos manipulados por essa forga misteriosa.

No romance O Dragdo que €, assim como Jogo Pinto
de Maria (biografia de um louco), de feicdo bem mais
naturalista, e em que ndo hd o espago dos simbolos tao
evidentes como no relato de Os Verdes abutres da colina, a
maldicdo é vista de outra maneira. Ela aparece através do sonho
de um personagem: dom Américo Tupinambd de Lemos:

Um mar de labaredas ardentes, inflamadas, um mar
de fogo, que ainda me arde os olhos, levantando-se
da planura e envolvendo toda a cidade, tornando tudo:
igrejas, colégios, hospitais, usinas; o comércio inteiro
ardendo, as criaturas, as casas o semindrio... Eu
aspergia dgua benta mas a dgua fervia ao cair no ar.
Tudo foi destruido num segundo: da Serra da Meruoca
ao Frade de Pedra era um braseiro sé. (OD, p. 73)

O sonho é a prépria representagcdo do inferno. A
maldicdo, que antes se restringia & populagdo da comunidade
de "Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito”, se estende
as cidades circunjacentes. Devemos notar que neste romance
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o tempo é posterior ao tempo dos personagens do romance
Os Verdes abutres da colina, o que demonstra a extensividade
da maldicdo. O espago primitivo da comunidade, agora,
cede lugar ao espago do desenvolvimento, lugar das igrejas,
usinas, colégios, hospitais, semindrios. Mesmo assim, tal
maldicdo ainda sobrevive no imagindrio coletivo como
ameaga constante.

Em Os Verdes abutres da colina, hd também outro
elemento através do qual a maldicdo se manifesta: a possessao.
E importante observar que essa possessdo é coletiva, porque a
maldicdo é de todos os descendentes. Nisso, resulta o mistério
da maldigdo, pois todos os personagens, apds a morte do
"coronel”, sGo possuidos por um sentimento de perda, e de
retorno ao caos, simultaneamente:

Na noite da morte do coronel as mulheres pareciam
uma legido de cogumelos arrebentando do centro
da terra, bichos desconhecidos e diferentes, invadindo
todos, ao mesmo tempo, os dominios territoriais do

morto. (VA, p. 25-26)

A morte do coronel, na verdade, representa a morte da
aldeia. Ele é o “poste sagrado”? de comunicagdo com os deuses.
E a quebra desse poste (@ morte do personagem) representa o
retorno ao caos. Diz Mircea Eliade:

Se o poste se quebra, é a catastrofe; é de certa
maneira o “fim do Mundo”, a regressédo ao Caos.
Contam Spencer e Gillen que, tendo-se quebrado
uma vez o poste sagrado, toda a tribe foi tomada de

2 Assim Mircea Eliade se refere a esse elemento de sacralizagéo: “... a morada
das populacdes primitivas (...) apresenta um poste central que é assimilado
ao Axis mundi, quer dizer, ao Pilar césmico ou & Arvore do Mundo, que,
como vimos, ligam a Terra ao Céu”. (ELIADE,1995, p. 51)
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angUstia; seus membros vaguearam durante algum
tempo e finalmente sentaram-se no ch&o e deixaram-

se morrer. (ELIADE, 1995, p. 35-36)

A maldicGo, portanto, se efetiva, com a morte desse
personagem. O comportamento da tribo, descrito por Mircea
Eliade, ¢ o mesmo dos personagens do romance Os Verdes
abutres da colina. Todos ficam possuidos por uma forca estranha,
sem controle sobre suas atitudes:

Depois que o coronel morreu as coisas inverteram os
papéis. O coronel possuia um estranho poder de
fascinagdo, um poder de ordenar tudo, que vinha do
diabo, s6 podia ser, porque depois de sua morte as
coisas se desmantelaram como se ele fosse o centro
de gravitacdo da mente do povo. (VA, p. 36)

O personagem tem uma textura ambigua: ele tem o
poder de ordenagdo das coisas (o lado racional/fisico), mas
esse poder estd associado ao demoniaco (o lado irracional/
metafisico), daf a qualificacdo de “estranho poder”. O fascinio
que ele carrega em sua prépria esséncia é o elemento que o
liga ao transcendente, portanto, todos est@o ligados a ele
material e espiritualmente. Por esse motivo é que todos os seus
descendentes sofrerdo com o castigo da maldi¢do. A sua morte,
assim, representa a quebra da harmonia do espaco sagrado, o
que implica o retorno do caos, e confirma que a maldi¢Go
continuard, enquanto houver descendentes seus.

O final do romance representa o Apocalipse. A destruicdo
do povoado é o Gltimo estdgio da maldi¢go:

A tempestade de poeira entrou no povoado com os
verdes abutres da colina, como se previra. E os tetos
das casas foram atirados distante, e um grande
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incéndio irrompeu no povoado. As labaredas,
acoitadas pelos ventos, se levantavam altas,
devastando tudo num segundo. (VA, p. 131)

O castigo maior da maldicao &, portanto, a destruicdo
do povoado. Esse fato também é um referencial simbélico da
Biblia, ou seja, a destruicdo do mundo pela dgua — o dildvio
— e o repovoamento pela familia de Noé. A geraggo de Noé
i@ é bem distanciada no tempo. Portanto, os personagens que
irGo repovoar o mundo jG nGo tém os lagos de consangiinidade
presentes como no tempo primordial. Guardadas as devidas
proporgdes, o mesmo fato ocorre na comunidade de “Alto dos
Angicos”. Apds a destruicdo total, restam apenas dois
personagens: Rosa Cornélio de Jesus — a matriarca — e Chico
das Chagas Frota — o louco. O repovoamento da aldeia é um
mistério, como & frizamos. Tais personagens ndo poderiam
reproduzir, pois Rosa {d estava com 150 anos e Chico das
Chagas Frota é o louco que nGo tem consciéncia de seus
préprios atos:

O ar ainda estava carregado de fagulhas quando
uma figura de mulher emergiv da cinza dos
escombros, como a fénix da lenda. Era Rosa Cornélio
de Jesus, a Matriarca, (...) Talvez |4 houvesse
completado 150 anos ou ultrapassasse essa idade.
(...) Rosa divisou uma imagem se agitando no mirante
do Alto, (...) Era Chico das Chagas Frota que
regressava da grande viagem empreendida pelos
confins do mundo. (VA, p. 132)

Essa passagem final é apotedtica e cinematografica. Rosa
é o simbolo da purificacdo da raga do “Coronel Antonio José
Nunes”. Ela sobrevive pela sua esséncia, pois seu
comportamento e modo de pensar sempre estiveram ligados a
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Deus. Sua ligag@o com o transcendente se dé de maneira direta,
dafela ndo ser apenada como os outros descendentes. O louco
“Chico das Chagas Frota” sobrevive pela sua inconsciéncia do
mundo. Ele fica imune ao “virus latente” que atinge toda a
populagéo, porque seu estado de letargia j@ é permanente.

Esses personagens s@o os dois Ultimos simbolos do
romance: o da esséncia e o da inconsciéncia. O primeiro pelo
poder de purificacdo que adquiriu. O segundo, pela
inconsciéncia dos fatos aterradores que ocorrerem na aldeia.

A maldicao, assim, cumpriu seu designio: a purificagéo
da comunidade através da destruicdo dos descendentes que
carregavam, originalmente, a culpa de um cédigo religioso
transgredido.

Esse fato explica a constante alucinagéo a que ficaram
submetidos todos os personagens. O espaco do caos voltou a
imperar, pois todos os elementos que sacralizaram a aldeia
foram quebrados.
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4 O ESPACO DO DIABOLICO

A presenca do elemento diabdlico, na obra de José
Alcides Pinto, € mais uma caracteristica que compée o
imagindrio da alucinagéo.

O diabo, nos textos desse autor, tem uma funcéo
primordial: revelar que o mundo dos personagens é um mundo
insélito e maldito; um mundo onde todos os fatores contribuem
para que eles vivam sempre em eterno confronto com forcas
misteriosas, ligadas, quase sempre, ao sobrenatural e que, por
conta disso, a natureza interior desses personagens estd fadada
a um eterno conflito que nunca se ameniza, daf o elevado nivel
de alucinacao a que eles sempre ficam submetidos.

A reflex@o sobre os elementos que se configuram como
diabdlicos, na Trilogia da maldicdo, de José Alcides Pinto, é o
objetivo deste capftulo, e as vdrias identidades que o diabo
assume é a primeira base dessa reflexdo.

4.1  As identidades do diabo

No capitulo trés do Génesis, intitulado “O pecado”,
aparece a primeira manifestagGo do deménio, que é
representado pela serpente, cuja caracteristica maior é a da
astucia: “A serpente era o mais astuto de todos os animais
selvagens que o Senhor Deus tinha feito.” (GENESIS 3,1). Nessa
passagem, porém, ndo hd a identificag@o explicita da serpente
com o deménio. Mas, no Apocalipse, essa identificacao é feita:
“O grande dragdo, a 'antiga serpente', chamada diabo e

Satands, que seduz o mundo todo, foi entdo precipitado para a
terra e com ele os seus anjos.” (APOCALIPSE 12, 9)
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Seducao é a palavra que melhor traduz o poder aliciante
da serpente, e a identifica com as forcas do mal. Estd implicito,
portanto, que tal entidade (o diabo, neste caso representado
pela serpente) se utiliza desse elemento — a sedugdo — para
transgredir um cédigo estabelecido.

Alberto Cousté, em seu livro Biografia do diabo, em que
historia as manifestagdes do deménio nas vdrias culturas, diz que:

Acaso o melhor exemplo da ambigua identidade do
Diabo consista em que costuma ser identificado com
o anormal, com o especificamente devastador para
um determinado grupo humano ou com o nada em
que a morte converte os corpos, privando-os do ser.

(COUSTE, 1997, p. 17)

A ambigua identidade ¢é fruto do polimorfismo do diabo.
Metamorfoseado em serpente, no caso da passagem do Génesis
acima citada, ele adquire uma dupla identidade: é um animal
criado por Deus, portanto ¢ parte do seu mundo, mas, naquele
momento, assumiu uma postura contrdria aos preceitos de Deus,
residindo nisso a anormalidade de que falou Alberto Cousté. A
presenga do diabo é anormal e devastadora porque a partir da
sua aparigdo tudo se transforma. No caso da serpente, a partir
do momento em que ela conseguiu convencer o Homem a transgredir
um cédigo, tudo se transformou, como & tivemos oportunidade de
estudar no subtftulo “A maldicgo”, do capitulo anterior.

Relacionaremos, a seguir, algumas das muitas identidades
que o diabo assume, partindo de Lacténcio, pseudénimo de Licio
Cecilio Firménio, tedlogo do século lll, que, tentando desvendar

o segredo do aparecimento do diabo, reproduz o drama de Caim
e Abel:

Deus, antes de criar o mundo, produziu um espirito
semelhante a Ele, cumulado com as virtudes do Pai.
Depois fez outro, no qual a marca da origem divina
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se apagou porque foi manchado com o veneno da
inveja, e assim passou do bem ao mal... Este ser que
de bom se fez mal é chamado de Diabo pelos gregos.
(Apud COUSTE, 1997, p. 23)

No Evangelho segundo Séo Jodo, o diabo aparece
personificado, sob o estigma do traidor:

Respondeu-lhe Jesus: “Nao vos escolhi eu, os Doze?
Pois um de vés é um diabo.” Falava de Judas, filho
de Simao Iscariotes, porque ele, um dos Doze, havia

de entregd-lo. (JOAO 6, 70.71)

Isaias Pessotti, em seu livro A Loucura e as épocas,
relaciona vdrios autores que estudaram a questdo do
demonismo. Das vdrias tendéncias teolégicas de entendimento
das manifestacées do deménio, selecionamos as seguintes:

A apécrifa Epistola de Barnabé, escrita em 118,
aproximadamente, entende que hd dois reinos
opostos, o do bem e o do mal. (...) Justino Martir de
Samaria (100 - 163/167), educado segundo o
pensamento grego, eleva sua demonologia em nivel
do discurso teolégico: os deménios sdo anjos
decaidos que residem entre o céu e a terra. (...) no
séeulo IV, o grande Agostinho de Hipona, nascido
em Tagaste (354-430), reformula toda a doutrina
demonolégica cristd, com o rigor e o alcance
teoldgico que faltam aos seus predecessores. |...)
Talvez a grande inovagao de Agostinho seja a idéia
de que o mal ndo tem existéncia positiva: é a privacdo

do bem, privatio boni. (PESSOTI, 1994, p. 83-84)

Tudo o que estd ligado ao diabo, pelo que vimos, é
sindnimo de destruicdo, de traicdo, enfim, de tudo o que estd
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ligado ao mal. O diabo é uma entidade que tem na
metamorfose sua principal caracteristica. Isso implica que a
sua identidade é, ao mesmo tempo, uma e nenhuma, daf a
dificuldade dos demondélogos em precisar seu perfil através de
um desenho Unico, ou de uma forma prépria, pois ele é
primordialmente mimético e, por isso mesmo, essencialmente
ambiguo. O diabo, por conta desse mimetismo, assume vdrias
identidades, cuja corporificacdo modifica-se de acordo com o
tempo e com a cultura de cada povo. O seu nome, por isso,
também é diverso e mutante, como veremos adiante.

A entidade “diabo” € um elemento temdtico também na
literatura. O seu fascinio, o seu desconhecimento, o seu
sortilégio, a sua maldicdo fazem desse tema uma recorréncia
em muitos textos.

Thomas Mann faz referéncia & auséncia de unicidade
formal do deménio:

Que aspecto tenho? (...) na verdade néo o sei. |(...)
deixo, por assim dizer, que se componha por si
mesma. Meu aspecto é puramente casual: ajusta-se
em cada caso s circunsténcias, sem que eu precise

preocupar-me. (Apud COUSTE, 1997, p. 27)

Deixar que o desenho formal se configure de acordo
com as circunsténcias é préprio do mimetismo que o diabo
assume, nas muitas das suas aparicdes. Isso quer dizer que ele,
com essa caracteristica, pode mais facilmente escamotear a
realidade para, a partir disso, tornar-se cimplice dos pactudrios,
como veremos na andlise da Trilogia da maldicgo.

Charles Baudelaire, tanto no soneto “O possesso”, como
na ladainha “As litanias de Sata”, faz referéncia as identidades
demoniacas: “Seja o que for, escura noite ou rubra aurora;/
Uma por uma, as fibras de meu corpo arfante/ Gritam: O
Belzebu, meu coracéo te adoral”(1995, p. 132); “Tem piedade,
6 Sata, de minha atroz misérial” (1995, p. 207).
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Em relacdo ainda aos nomes que o diabo incorporou
ao longo do tempo, citemos dois escritores — Guimardes Rosa,
em Grande sertGo: veredas, que enumera os seguintes:

O Arrenegado, o Céao, o Cramulh&o, o Individuo, o
Galhardo, o Pé-de-Pato, o Sujo, o Homem, o Tisnado,
o Coxo, o Temba, o Azarape, o Coisa-Ruim, o
Mafarro, o Pé-preto, o Canho, o Duba-Dub4, o
Rapaz, o Tristonho, o N&o-sei-que-diga, O-que-
nunca-se-ri, o Sem-Gracejos...” (1994, p. 31)

e Carlos Drummond de Andrade, em “A eterna imprecisGo
da linguagem”:

— O diabol!

Lucifere Belzebu? Azazel2 Exu? marinho? alma? azul?
coxo? canhoto? beicudo? rabudo? careca? tinhoso?
pé-de-pato¢ pé-de-cabra? capa verde? romaozinho?
bute? cafute? pedro botelho? temba? ticdo?
mafarrico? dubé? louro? a quatro? (1988, p. 1708)

Os dois exemplos dos escritores brasileiros formam o
imagindrio popular das mutacdes que o diabo pode assumir.

Alberto Cousté fala de duas bruxas, dos séculos XV e
XVI, (Joana d’Harvillieres e Marfa Lescoriera) que ajudaram a
“confeccionar o que se poderia chamar de refrato falado do
diabo” (1997, p. 26), cujas descricdes sGo as seguintes:

O Diabo tem um porte arrogante, maneiras suaves e
pausadas e gosta de vestir-se como um cavalheiro {...)
apresentava-se em minha casa a cavalo e com espada
na cinta (...) adotava a forma de um melancélico cdo
negro quando era invocado de dia, preferindo & noite
mostrar-se como um gato de pelo ericado. (...) vi-o
como um homem, e nessas ocasiées parecia sempre

que lhe faltava alguma coisa. (COUSTE, 1997, p. 27)
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As descrigdes das feiticeiras sdo heterogéneas, o que
corrobora a tese de mutagdo do deménio. Essa caracteristica
faz dele um ser poderoso, que pode facilmente escamotear a
realidade, para dela tirar proveito, aliciando os que com ele
v@o pactuar.

Alberto Cousté faz referéncia a uma forma que,
particularmente, nos interessa:

Uma tradicdo medieval anotada por Pedro, o
Veneravel, pretende vé-lo sob o aspecto de um abutre,
em cuja figura atormentava os religiosos da Odem

de Cluny. (COUSTE, 1997, p. 29)

O abutre é a forma em que o diabo aparece, mais
ferozmente, nos livros que compdem a Trilogia da maldicdo.
Examinaremos, a seguir, como as metamorfoses do deménio
s@o representadas nos textos de José Alcides Pinto.

4.2  As metamorfoses do diabo na Trilogia da maldicéo

4.2.1 O curandeiro e a mosca

Nos romances que compdem a Trilogia da maldicdo, os
personagens “Pe. Anastécio Frutuoso da Frota” — o asceta —
e “Pe. Tibdrcio” s@o os que mais tém consciéncia da presenca
do demoniaco, na aldeia onde se desenvolvem os
acontecimentos. Afinal, eles sdo religiosos, iniciados; portanto,
tém maior capacidade de perceber as varias formas que o
deménio pode assumir. Isso implica que o tormento a que eles
ficam submetidos, pela presenga do deménio, é maior do que
o dos demais personagens.
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O episddio que transcreveremos a seguir diz respeito a
um surto de sezdo que ocorreu no povoado “Alto dos Angicos”,
em que "Pe. Tiburcio”, sugere o nome de um curandeiro (que
tem um pacto com o deménio), pois ele nGo tinha mais a quem
apelar para debelar a doenga:

Padre TibGrcio mandou chamar em Campo Grande
o JoGo da Mata, o cego curandeiro que diziam ter
pauta com o Diabo. Todo mundo sabia disso. Mas o
padre garantia que nao fazia mal. “Quando ele entrar
em casa, rezem o Credo. E podem tomar o remédio.
Eu acho que o cego é muito inteligente. Dizem que
ele tem uma mosca na garrafa. Isso é bruxaria

barata.” (OD, p. 37)

A funcGo do “Pe. Tiburcio”, nesse romance, é mostrar
os caminhos que levam a Deus, afinal, ele é o guia espiritual
da aldeia. Entretanto, ao pedir para os personagens rezarem
quando o “cego curandeiro” entrasse em suas casas, ele estd
reafirmando o estigma do curandeiro e reforgando, com isso, a
crenga no pacto.

Esse episédio revela duas metamorfoses do diabo: ele
se manifesta através de um personagem, o “cego curandeiro”,
que com ele fez pacto para ter o poder da cura, e através de
uma “mosca presa na garrafa”.

A mosca, segundo Alberto Cousté, ¢ uma manifestacéo
das mais conhecidas das identidades do diabo:

Nao esquecamos que Belzebu (Senhor das Moscas)
é um de seus mais famosos nomes e que com essa
aparéncia foi adorado durante muito tempo na ilha
de Java e rio antigo Ceildo. Muito a contragosto,
missiondrios europeus do século XIX tiveram que
corroborar a efic4cia dos rituais que lhe eram
dedicados: realizados em meio aos ardores do
verdo tropical ou das epidemias, as moscas

desapareciam. (COUSTE, 1997, p. 29)
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Belzebu — Baal-Zebud: “senhor das moscas” (BIBLIA,
1982, P 1500) —, na verdade, era o nome que os fariseus
davam ao principe dos deménios: “E por Belzebu, chefe dos
deménios, que ele expulsa os deménios.” (Mt 12, 24)

O personagem “Pe. Tibircio”, portanto, sabe que é
através do curandeiro que o surto de sezdo vai ser debelado,
daf o eterno conflito a que o padre se submete. Acrescentemos
que um dos nomes do diabo referidos por Guimarges Rosa e
Carlos Drummond de Andrade aparece também nesse romance:
“Onde esse [o curandeiro] pé-de-pato adquiriu o dom de
adivinhar2” (OD, p. 38)

A presenca do personagem “cego curandeiro” nos trés
romances da trilogia reforca a crenga, dos demais personagens,
no seu pacto com o diabo.

No romance Os Verdes abutres da colina, é também
revelada a sua relagdo com o demoniaco. A passagem a seguir
trata do auxilio que ele poderia dar ao “coronel Anténio José
Nunes” por ocasiGo de sua morte:

— (...) O coronel tem o diabo no couro, ndo
morre assim da noite para o dia. Nao fez um pacto
com o diabo, como eu, que o trago preso aqui numa
garrafa, mas meteu-o no proprio corpo. {...) (VA, p. 27)

Esse texto mostra duas facetas do personagem pactudrio
e do préprio pacto que o deménio faz com seus pactuantes.
Primeiro, ao “cego curandeiro” é dado o poder de premonigao:
ele sabe quem vai ou ndo morrer. Ele tem consciéncia de que o
personagem “coronel Antdnio José Nunes” representa o préprio
deménio, pois ele “meteu-o [o diabo] no préprio corpo”. Esse
fato também é revelador porque mostra a dualidade da
personalidade do coronel: a ele foi revelado os sinais para a
sacralizagdo de um espaco imerso no caos, como j& analisamos
no capitulo anterior. Ao mesmo tempo, é revelado que ele
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também assume uma postura diabélica, daf a contradi¢do que
carrega em sua prépria estrutura. O fascinio que exerce sobre
os demais personagens é conseqiéncia dessa dupla visGo que
se tem dele. Trataremos desse personagem com mais detalhes
ao final deste capitulo.

Em outra passagem, também ligada aos poderes do “cego
curandeiro”, no romance Os Verdes abutres da colina, hé outra
manifestacdo do demdnio que comprova seu pacto com o diabo:

As duas jumentas de carga passavam a noite
soltas pelas imediacdes da casa do curandeiro,
amarradas pelas suas oragdes fortes, e bastava que
o cego gritasse alto trés vezes seguidas pelo nome
do diabo, e logo elas apareciam relinchando e
atirando coices no vento, como se acossadas pelo
espirito maligno. (VA, p. 28)

Nessa passagem, é também revelada outra face do poder
do curandeiro: ele detém o poder sobre os animais “pelas
oracdes”. Isso tem duas implicagdes. Primeiro, os animais (as
“lumentas de carga”) sGo também manifestacdes do deménio
— cujo cbédigo de evocagdo é o préprio nome do diabo — e
suas acdes, ao chamado do curandeiro, sdo préprias da
anormalidade dos que estdo sob o seu dominio. Segundo, o
tempo e o espaco sdo elementos da natureza que ndo guardam
entre si, como no mundo verossimil, as caracterfsticas normais
de causa, efeito e linearidade, pois sdo comandados pelas
ora¢des do curandeiro. O poder do “cego”, assim, é ilimitado,
pois todo o mundo natural passa a ser regido por leis préprias
que somente os pactudrios conhecem. Por esse motivo o
“curandeiro” é um ser que tem o poder da premonigdo, como
foi no caso da previsdo da morte do “coronel”. Desta maneira,
o mundo, para ele, é desvendado através de forgas misteriosas
que a natureza humana desconhece.
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O “cego curandeiro”, o “coronel”, a “mosca” e as
“jumentas”, portanto, sGo manifestagdes do diabo na Trilogia
da maldi¢Go. Estas manifestagdes desafiam a compreensao dos
personagens, fazendo deles seres atormentados vivendo num
mundo, para eles, incompreensivel.

4.2.2 O vento, a nuvem de poeira, o virus latente e o relatério

O vento, nos romances da Trilogia da maldi¢go, é sempre
um elemento causador da perturbacdo do cotidiano dos
personagens. Ele é um dos elementos condutores do diabo, e
que serd responsdvel pela destruigdo total da aldeia, juntamente
com o fogo e com os abutres.

Sobre o vento, diz Alberto Cousté:

... j@ desde Sao Basilio (329-379) comegou a difundir-
se a teoria de que o seu corpo [do diabo] se formava
pela condensacédo do vapor. A engenhosa
argumentacdo do patriarca da Capadécia explicava
que esse era também o motivo de rapidez de suas
mutagdes, pois o Diabo podia desfazer a
concentragdo do vapor que constituia a sua carnadura

e deixar-se levar pelo vento. (COUSTE, 1997, p. 34)

O vento, por ser multiforme, polimorfo, é uma das formas
de representagdo da metamorfose do demédnio. A volatilidade
e o transitoriedade do vento s@o caracterfsticas que se coadunam
perfeitamente com o mimetismo do diabo. Isso implica que é
através da volatilidade do vento que mais rapidamente o
deménio pode instalar-se no interior dos personagens, como é
o caso do “virus latente”, que estudaremos logo a seguir.
Analisemos, primeiro, como o vento se manifesta nos romances
da Trilogia da maldicéo.
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No romance O Dragdo, o vento é mais um disfarce

do diabo:

A nuvem de poeira fomou de repente o povoado como
um bando de deménios acometidos de forte loucura.

(OD, p. 58)

A répida transformacdo do tempo é percebida na
continuagéo da fala do narrador que, procurando uma
explicacdo racional para tal fato, acaba por dizer que tudo é
obra do deménio:

Redemoinho n@o podia ser. Uma nuvem de muitos
quilémetros nunca se viu. E com tamanha dimenséo,
nuncal Aquilo ninguém saberia explicar. Devia ser
tangida por uma malta de deménios. (OD, p. 58)

A comparacdo entre o vento, a nuvem de poeira, o
redemoinho e o bando (a malta) de deménios sé reforca a
crenca da atuagdo do diabo na aldeia.

A hesitagdo em o narrador afirmar categoricamente a
existéncia da entidade demoniaca — a relagdo entre o vento e
o deménio — é fruto de um procedimento das narrativas
fantdsticas. José Alcides Pinto, como j@ analisamos, utiliza esse
processo com muita propriedade, pois através dos elementos
do discurso — como os modalizadores, a substituicdo de termos
(“nuvem” por "aquilo”), a hiperbolizacdo — ele direciona seu
relato para uma ambigiidade essencial nesse tipo de narrativa.

No entanto, os elementos do demoniaco, pelo excerto
acima, ficam configurados. Se o narrador evita, em alguns
momentos, afirmar a relacdo direta entre o vento e o diabo,
ele sé o faz para acentuar mais uma caracterfistica do
demoniaco, afinal, a estrutura do diabo é essencialmente
mimética e ambigua.
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Ressaltemos que o vento, quando aparece na narrativa,
é sempre um elemento condutor do demoniaco:

Padre Tiblrcio sentiu que alguma coisa estranha
estava para acontecer, alguma coisa extraordindria
se gerava no ar do tempo. (...) Era o fim de tudo. A
tempestade de poeira crescia e avancava num barulho
ensurdecedor, levando de roldao o que encontrava &
frente, levantando um pé escuro que subia para além
das nuvens e empreteava o céu como uma fumaca
nojenta e pegajosa. (VA, p.130)

O vigario da aldeia, pelos motivos que |G expusemos
anteriormente, é quem primeiro percebe a transformacéo que
se opera no tempo. Na seqiéncia do discurso, temos “ar do
tempo”, “tempestade de poeira”, “pd escuro”, “fumaca nojenta
e pegajosa”. Esse encadeamento de expressoes, nessa ordem,
leva tais termos para um mesmo campo semdntico, ou seja,
todas as expressdes sGo sinonimicamente utilizadas para
impressionar o campo visual que o leitor tem da cena. A tese
dos variaveis desenhos que o deménio pode assumir tem ai um
reforco considerdvel.

O vento sempre aparece como sinal de cataclismo. Por

esse motivo, a crenca dos personagens no fim do mundo é
referenciada, sempre que ele se manifesta:

— E o fim do mundo, padre; é o fim do mundo! —
bradavam de um lado e outro. Os ciscos
fermentavam sobre as cabecas. Os animais
sacudiam as orelhas, batiam as pestanas,

agoniados; sapateavam impacientes. (...} nestes dois
dias o Diabo rebenta as cercas e correrd pelo Alto.
(OD, p. 64-66)
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A relacao entre vento, fim do mundo e diabo é sempre
feita nos momentos de tensdo da narrativa. Essa relacdo é um
reforco para que a crenga da presenga do demdnio na aldeia
se configure e, a partir daf, se crie o imagindrio alucinante
nos personagens.

O vento é o responsdvel também por conduzir outro
elemento que desencadeia um radical processo de fransformagéo
nos personagens: o “virus latente”. Esse virus aparece nos
romances e estd no imagindrio desses personagens como
causador de um processo de loucura e de possesséo coletiva.

Devemos reforcar que o “virus latente”, cuja
conseqiéncia psico-patolégica é a parada da mente do povo,
¢ mais uma das formas que o diabo assume na aldeia — é
uma das formas de possessdo que é referenciada em vdrios
momentos da Trilogia da maldigéo.

A posse da mente como manifestacdo do deménio foi
referenciada por Evragio Péntico (356-400), em seu Tratado
prdtico, que

afirma a onipresenca das forcas diabdlicas, que
atacam nosso corpo através da mente, e nos fazem
ver fantasmas, além de encher-nos de temores e

tentacées. (apud PESSOTTI, 1994, p. 86)

No livro Jodo Pinto de Maria (biografia de um louco),
cujo protagonista é da segunda geracdo da familia do
personagem que criou a aldeia, percebe-se que o virus ainda
atua em toda a comunidade, reafirmando, assim, a presenca
do demébnio metamorfoseado.

E Jodo Pinto de Maria se viu obrigado a fechar a
fabrica, suspender o pedido da frota de caminhdes,
parar a construcdo do quarteirdo de armazéns que
encarregara a mestre Linhares.
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Voltavam os tempos ameagadores de
antigamente. Alguma coisa ainda estava solta no ar,
girando, viva, como algo pegonhento. Era como um
virus incubado, latente, com um ciclo predeterminado,
certo, marcado para explodir. (JB p.148)

A ameaca constante da presenca do virus é uma marca
em todos os romances da Trilogio da maldicGo. Em todo o
tempo da agGo dos romances, que vai desde a fundacdo da
aldeia — no romance Os Verdes abutres da colina — até a
segunda geragdo do fundador — no romance Jodo Pinto de
Maria (biografia de um louco) — o “virus latente” atua
imprevisivelmente. Isso prova que a aldeia sempre esteve sob o
dominio de forgas misteriosas. Esse fato, além de comprovar a
maldicdo de todos os descendentes do coronel, reforca a
presenca do deménio em todos os momentos de atuacdo dos
personagens. IrGo atuar. Isso faz da aldeia um verdadeiro inferno,
desde a sua fundacao até a destruicdo total. Diz o narrador de
Os Verdes abutres da colina:

A aldeia de alto dos Angicos tornou-se num reino
mitolégico ou numa coisa parecida com o inferno.

(VA, p. 44)

O romance Jodo Pinto de Maria (biografia de um louco),
de onde retiramos o pendltimo excerto, é uma narrativa de
feicdo tao realista quanto O Dragdo, mas, mesmo assim, a
realidade dos personagens é invadida pelas forcas do deménio,
a ponto de impedir todo um comércio da aldeia — o
protagonista se vé obrigado a fechar a Gnica fébrica de toda a
regiGo, o que demonstra o poder que tais forcas tém sobre a
comunidade de “Alto dos Angicos”.

O virus ainda é o responsdvel pela transformacao do
padre, o que parecia impossivel acontecer, pois ele era o Unico
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personagem que ndo poderia ficar possuido, dado a sua
condic@o de iniciado. No romance Os Verdes abutres da colina,
o vigario percebe que de nada adianta sua evangelizagao, |4
que todos estdo possuidos, e resolve escrever um relatério
contando o que de extraordindrio estd ocorrendo na aldeia.

De nada adiantava agora o sacrificio do padre e do
velho escravo — negro Damido. As pessoas G ndo
existiam. Andavam, ou melhor, rodavam sob os
calcanhares, avangavam e recuavam sem sair do
fugar (...) A mente das criaturas estavam paradas
como um muro. (...) padre Anastécio acreditava que
algo de muito estranho entrara no corpo dos
habitantes do lugar. (...) Teria que se dar & tarefq,
antes de qualquer coisa, de escrever a histéria do

lugar. (VA, p. 37)

Até o momento da a¢o do excerto acima, o vigdrio
apenas desconfia de que “algo de muito estranho entrara no
corpo dos habitantes”. Isso comprova que sua mente ndo havia
sido atacada pelo virus. Mas, logo em seguida, ele também vai
estar possuido. O deménio, neste momento da narrativa, mostra
todo o seu poder de fogo, se apossando do vigdrio:

Por vezes o escravo tinha divida se seu amo havia ou
ndo contraido a doenca dos habitantes do povoado,
(...) Se isso realmente houvesse acontecido, se o
vigdrio também tivesse apanhado a doenca comum
a todos, ndo sé o pior teria acontecido, como tudo
estaria irremediavelmente perdido (...) sua meméria
estava ficando muito velha e fraca, e sé recordava os
fatos pela metade... (VA, p. 48)

Notemos que no discurso do narrador hd dois
referenciais: ele diz que o padre pode ter contraido a doenca
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da comunidade, mas diz, também, que sua meméria estd
ficando “velha”. Esta explicac@o racional, causadora de
ambigiidade, ¢ um recurso para que o leitor perceba a
duplicidade dos acontecimentos.

Com as aparicdes e as metamorfoses do deménio,
percebemos que as formas pelas quais ele aparece é outro
artificio da entidade diabélica para atuar em todos os cantos
onde vivem os personagens. Ele quer ocupar os espagos para
manter seu poder de decisdo sobre a vida desses persona-
gens. O virus, assim, é a forma mais eficiente para dominar
todos os personagens da aldeia ao mesmo tempo, o que
nos leva a constatar que o deménio, os abutres e o virus sdo
a mesma entidade:

Os deménios de Alto dos Angicos — os verdes abutres
da colina — eram piores e mais ferozes do que os de
Almofala, porque entravam no juizo do povo e o
deixavam de mente parada. (VA, p. 51)

Fizemos mais essa transcricdo sobre o “virus latente”
para acentuarmos outra caracteristica do deménio: a busca do
poder absoluto sobre os personagens.

As forcas do mal sé sobrevivem em um espaco
merguthado no caos, pois a incompreensdo do mundo é o
elemento com que ele vai jogar para dominar tais personagens.
As corporificacdes do diabo na aldeia reforcam essa tese: todas
as aparicdes perturbaram o cotidiano de toda a comunidade.
Isso vai chegar a um ponto em que tais personagens ficardo
tdo vulnerdveis que nao terdo como fugir da destruicdo total:
esse fato é o final do romance Os Verdes abutres da colina.

Outro episédio deste romance que estd ligado ao vento
e ao deménio diz respeito ao “relatério” que o primeiro vigario
da aldeia passa a escrever, na tentativa de entender os fatos
insélitos que ocorrem na aldeia. Tal documento passa a ser a
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razGo da vida desse vigdrio e do que lhe vai suceder. Esse
relatério vai ser o elemento mais importante no romance, em
relacdo as manifestacées diabélicas, porque é através dele que
se pode comprovar tudo o que hd de estranho na aldeia.

O relatério, como era de se esperar, nunca vai ser
encontrado integralmente, pois se isso viesse a ocorrer, todo o
mistério da aldeia deixaria de sé-lo. Por esse motivo é que pouco
se sabe desse documento. Os referenciais sobre ele sao
imprecisos, o que demonstra a grande habilidade de José Alcides
Pinto em manter a ambigiidade do discurso.

Primeiramente, padre Anastécio, apds suas reflexdes,
sente necessidade de elaborar tal relatério, como jé falamos,
para deixar ndo sé registrada para a posteridade a vida singular
da aldeia, como também para entender todo o processo
alucinatério no qual se acha envolvido. O documento, assim,
passa a ser a comprovacao de todos os fatos insélitos ocorridos
na comunidade, daf o fascinio que ele vai exercer sobre os
dois padres:

Teria que se dar a tarefa, antes de qualquer coisa, de
escrever a histéria do lugar. Teria que deixar tudo
documentado, a fim de que ficasse na meméria da
posteridade (caso ameacasse tudo desaparecer de
uma sé vez) que existira, naquelas paragens, uma
comunidade esquizofrénica, sem precedentes na

histéria da humanidade,... (VA, p. 37)

O vigério, sabendo da importancia de um documento
dessa natureza, que poderia comprovar todo o satanismo da
comunidade, inicia a escritura, mas é abatido pelo virus e o
leitor fica sem saber se o que ele estd escrevendo é o retrato da
comunidade ou se tudo n&o passa de uma alucinac@o, pois o
virus também vai se apossar de sua mente. Se o vigario passa a
ser mais um dos possuidos da aldeia, o relatério, em
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conseqUéncia, é fambém um dos objetos da aldeia comandado
pelo diabo. Tanto isso é verdade que apds sua morte ndo ficamos
sabendo o que ele realmente escreveu. O personagem padre
Tiburcio, seu sucessor, procurando desvendar o segredo da
comunidade através desse relatério, s encontra partes dele
que aparecem e desaparecem misteriosamente:

E de entre as pernas [Pe. Tibircio] apanhou um
pedaco de papel antigo e manchado pelo tempo,
como o que meses atrds lhe caira misteriosamente
nas maos, escrito com a letra desigual do avé. Tomou
um susto, seguido de um grande pavor. Sé podiam
ser artes do demdnio. Os fragmentos do relatério
dos habitantes da antiga aldeia (...) andavam
correndo no mundo, como tangidos pelos caprichos

do diabo,... (VA, p.100)

Esse documento, pois, guarda todo o segredo da antiga
aldeia, o que the d4 uma textura bem caracteristica de tudo o
que é misterioso e diabdlico: sabe-se que ele foi escrito, mas
ndo se sabe o que ele contém — esse é o principal argumento
criado por José Alcides Pinto.

Apbs a leitura de um desses fragmentos, encontrados
misteriosamente pelo padre, o narrador néo revela, ainda, o
seu contetdo. Percebe-se, neste caso, somente a sensagdo que
ele experimentou ao 18-lo e a comprovacdo de que o documento
é mais uma metamorfose do deménio:

Com os diabos! Gritou Padre Tibircio — ao terminar
a leitura. O ar estava impregnado do espirito de
satands, de fragmentos malignos, soltos no mundo.
(...) O medo que Padre Tibdrcio tinha agora era o de
cair na loucura, com aqueles misteriosos pedagos de
papel entrando em sua casa das maneiras mais

estranhas. (VA, p. 101-102)
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No discurso do narrador hd a presenca explicita do
satdnico — quando ele se refere aos “fragmentos malignos”,
ao “espirito de satands”; por outro lado, sua fala retorna aos
referenciais verossimeis, quando ele, utilizando-se da
onisciéncia que lhe é caracteristica, refere-se ao aparecimento
do documento dando-lhe um tratamento amenizado, através
do termo “estranhas”, o que o aproxima mais do real —
“entrando em sua casa das maneiras mais estranhas”. O
referente demoniaco, assim, é sempre explicitamente expresso,
o que dd& a ele a certeza do insélito, sobrenatural, extraordi-
nario; o referente verossimil é ambiguo: o termo “estranho”
acomoda-se aos dois niveis, dai a ambiglidade que ele
encerra: ele tanto pode ser estranho por ser sobrenatural, como
pode ser estranho por ser apenas misterioso, dado que esse
termo também significa isso.

Esse procedimento estilistico é o que ameniza o discurso
do narrador, ao mesmo tempo que aguca a percepcdo do leitor,
quando este divisa a presenca do demonfaco atuando em mais
esse elemento na narrativa.

Em relagdo ao relatério, nos exemplos anteriormente
citados, o narrador descreve apenas as transformacdes
mentais porque passam os personagens. No excerto a seguir,
podemos perceber as mudancas fisicas de tais personagens,
em que se pode notar o fenémeno da desrealizagao
(metamorfose) dos personagens:

Dizia o fragmento: “... toda comunidade alded estd
ficando com os bragos lanudos e com ares de animais.
Logo mais entrard a escaramugar e a dar coices como
as bestas do Apocalipse. As orelhas estdo crescendo
e tenho desconfianga que em breve comecard a
engatinhar, a andar de quatro pés, a criar crinas e

caudas”. (VA, p. 97)
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Esta descrigGo estd em um dos fragmentos do relatério
que o asceta escreveu, e que sé conhecemos partes dele, como
ié dissemos. Esse ¢ mais um fato que aguga a curiosidade do
leitor, e um recurso muito bem empregado, neste momento da
histéria, para convencer o leitor do poder da atuagdo de
demédnio na aldeia, que molda seus possessos indistintamente,
e que pode se transformar deliberadamente em qualquer coisa.

4.2.3 Os loucos

A loucura muito tem a ver com o “virus latente”, pois é
através dele que o narrador tenta explicar o alto indice de
alucinagdo dos personagens. Mas a loucura, nos fextos ficcionais
e poéticos de José Alcides Pinto, tem suas especificidades e é
disso que trataremos em seguida.

A loucura, segundo a Biblia, é uma das formas de
manifestagdo de Belzebu: “Ele estd louco. Também os escribas,
que haviam descido de Jerusalém, diziam: Ele estd possuido de
Belzebu e é pelo principe dos deménios que ele expulsa os
deménios.” (Mc 3, 21-22)

Em relacdo & loucura como manifestacgo diabélica, é
importante observar que esse elemento foi por demais citado
em todos os tratados que versaram sobre o demonismo durante
o periodo inquisitorial. O Malleus maleficarum, um dos livros
mais estudados pelos demondlogos, escrito em 1484, e que se
destinou a instrumentalizar inquisidores e eclesidsticos a
identificarem casos de possessdo diabdlica, refere-se, em vdarios
momentos, & loucura como manifestagdo do demdnio:

O diabo, ademais, é capaz de possuir os homens na
sua esséncia corpérea, como fica claro no caso dos
loucos (...) Exemplo de maleficio [bruxaria] contra o
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uso da razéo e das percepcdes interiores nos sédo dados
pelos possessos e loucos, de que nos fala o Evangelho.

(Apud PESSOTI, 1994, p. 93)

Durante a ldade Média, a identificacdo da loucura com o
demoniaco, com a bruxaria, é lugar comum. Diz |zaias Pessotti que

Uma caracteristica do enfoque da loucura nesse texto
[Malleus maleficarum] é a de considerar de origem
demonfaca quase todas as formas de
comportamento aberrante ou indecente... (PESSOTI,

1994, p. 95)

Para mostrar o extremo poder do deménio, e para dar
subsidios aos inquisidores, esse autor cita, entre muitos outros, um
trecho do Malleus maleficarum, em que esse poder fica evidenciado:

Portanto o deménio é capaz, pela alteracdo das
percepcoes e dos humores interiores, de provocar
mudancas nas acdes e nas faculdades fisicas, mentais
e emocionais operando através de qualquer érgdo

fisico... (Apud PESSOTI, 1994, p. 96)

No periodo inquisitorial, a descrenca nas forcas do mal
atuando no homem & é um sinal de heresia, como reproduz
também um trecho do Malleus maleficarum, Thomas S. Szasz,
em seu livro A Fabricacdo da loucura:

“... a crenca na existéncia de alguns seres chamados
bruxas é uma parte tdo essencial da fé catélica que
sustentar teimosamente a opini@o contrdria tem um
claro odor de heresia”. Em outras palavras, o
deménio e suas bruxas sGo uma parte tdo real da
religido cristd quanto Deus e seus santos. (SZASZ,

1976, p. 36)
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Historiando a loucura, este autor também remonta &
ldade Média para entender a evolugdo médica do diagnéstico
desse distGrbio mental, e teria, como era de se esperar, que
buscasse no Malleus maleficarum alguns dos comportamentos
de pessoas possuidas, descritos por Sprenger e Krédmer (os
dominicanos inquisidores que escreveram este livro).

O importante, neste momento, é perceber que loucura
e deménio estiveram associados durante muito tempo na
histéria da humanidade, e que José Alcides Pinto retoma esta
temdtica nos livros analisados, ndo mais para compor um
processo inquisitorial, mas para caracterizar o mundo
alucinante de seus personagens.

Dentre as manifestagdes de loucura que aparecem nas
narrativas ora estudadas, queremos dar énfase aquela que
parece mais original: a loucura coletiva. Nesta, os personagens
perdem suas caracteristicas mais bdsicas, seus aspectos mais
familiares: eles passam por um processo de desindividualizaggo.
E o que Anatol Rosenfeld, no livio Texto/Contexto, descreve
como uma “completa subversdo da ordem ontolégica” (1985,
p. 62), ao analisar determinados personagens, sob o ponto de
vista da arte e da literatura grotescas.

Quando isso ocorre, na literatura de José Alcides Pinto,
o elemento que causa o comportamento insélito é o “virus
latente”, que sempre estd associado ao desconhecido e que é
identificado com o demoniaco, como {d analisamos:

O Asceta ndo sabia bem explicar como as coisas
aconteciam na aldeia de Alto dos Angicos. As criaturas
eram logo levadas ao esquecimento, perdiam a
meméria de momento, como se o germe de uma
doenca fatal e comum a todos existisse no ar do tempo
daquelas paragens, no oxigénio que as criaturas
respiravam. (...) Que o diabo houvesse se apoderado
da mente das criaturas | ndo havia mais engano.

(VA, p. 42-43)
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Pertencente & Eiblioteca Cururu
Nao Venda, Nem Guarde! Circule-
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Essa mudanca repentina de comportamento é o que
caracteriza o diagnéstico de possessao de determinadas “bruxas”

da ldade Média:

Além de modificar a “disposica@o animica e o humor”,
entidades ambiguas, entre o espiritual (ou psiquico)
e o corporal, a acdo diabdlica atinge direta e
amplamente a mente e suas fungdes. (PESSOTI,

1994, p. 96)

José Alcides Pinto, assim, constrdi um tipico caso de
possessdo do periodo inquisitorial em seus romances.

O comportamento anormal dos personagens é ligado
primeiramente & loucura e, depois, ao demoniaco.

No livro Jodo Pinto de Maria (biografia de um louco),
esse fato é confirmado pelo narrador:

A desgraca estava no ar do tempo daquelas paragens
(...). E a supersticao crescia, cada dia, na cabeca dos
homens e das mulheres, transformando-se em loucura.
Todos, a um sé tempo, perderam o uso da razdo, o
tino das coisas, a nogdo de tudo. (...) Um espirito mal,
perverso, girava no ar do tempo, sé podia ser, mexendo
na cabeca das criaturas (JP p. 147-148)

Note-se que a ligacdo com o demoniaco sé aparece, na
seqUéncia do discurso, apds a identificagdo da loucura. Esse
encadeamento do discurso é um fato que temos destacado desde
o inicio das andlises. José Alcides Pinto sempre estd construindo
tais fatos dando dois caminhos para o entendimento deles, o
que deixa a narrativa sempre com uma dupla perspectiva.

E importante observar que nesse trecho aparece um
elemento muito utilizado por José Alcides Pinto para dar énfase
ao extraordindrio: a simultaneidade dos acontecimentos: “Todos,
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a um sé tempo, perderam o uso da razdo,...” [o grifo é nosso].
Esse procedimento hiperbdlico, neste caso, sé6 demonstra o
poder absoluto que o diabo exerce na comunidads.

No livro Os Verdes abutres da colina, hd muitas
passagens que identificam a loucura coletiva com a possess@o
diabdlica: “Embora existisse de tudo no povoado, como poetas,
filosofos, oradores (...) a mente do povo repentinamente voltou
a regredir ...” (VA, p. 89). Regressdo significa loucura e
possess@o, pois os personagens perdem suas individualidades,
e ndo tém nogGo do que fazem.

E importante observar que nesse momento da narrativa
os vigarios saem de cena, pois nada mais resta a fazer. O povo,
dessa maneira, nGo tem mais como reagir as investidas do
deménio — todos os personagens estGo possufdoé e o retorno
ao caos é inevitavel.

O comportamento alucinado da comunidade passa a
ser descrito pelo narrador com mais énfase. Nesse momento,
podemos perceber porque o narrador faz tanta referéncia ao
Apocalipse, porque é isso o que vai ocorrer na comunidade:

As pessoas ndo sossegavam mais. Corriam
desembestadas e aflitas pelas calcadas, arrancando
os cabelos, escouceando os ventos como as bestas
do Apocalipse. Era ao fim do mundo que chegava
com todos os seus horrores. (VA, p.123)

O final do romance Os Verdes abutres da colina culmina
com a destruicdo total do povoado, restando incélumes somente
dois personagens: Rosa Cornélio de Jesus (a matriarca) e o
louco Chico das Chagas Frota.

O louco é poupado por dois motivos: ele ndo se encontra
na aldeia no momento da destruicGo e sua loucura néo é
relacionada ao demoniaco. Ele é o Unico personagem cuja
loucura ndo é produto da possessGo demoniaca; a sua
perturbacdo mental é patolégica:
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Chico das Chagas frota estava feliz e inconsciente
como um animal alegre. Era como se possuisse uma
mente de pedra, de vegetal, uma mente que ndo se
contagiasse das misérias do mundo. (VA, p. 94)

Rosa também escapa por ser um personagem-simbolo,
como |4 analisamos, no capitulo anterior: ela é o simbolo
da fé e, por isso, é incélume das investidas do diabo; ela
nunca se envolve com os fatos insdlitos. Ela sobrevive pela
sua esséncia.

Como foi feito o repovoamento da aldeia ndo ficamos
sabendo, jG que tudo foi destruido e esse casal nGo poderia
fazé-lo. Essa incégnita é mais um artificio que o autor criou
para tornar misteriosa a histéria do povoado.

4.2.4 O coronel, os abutres e Sata

O personagem “coronel Antdnio José Nunes” é o
representante da contradi¢do: ele carrega, em sua composicao,
elementos do sagrado e do profano ao mesmo tempo. Ele tem
o bem e o mal em sua estrutura: o bem, por ter sido dado a ele
o sinal para a sacralizagdo do mundo (a construcdo da aldeia);
e o mal, pois ele foi o transgressor de um cédigo primordial
que é o elemento desencadeador do processo de maldi¢do no
povoado. A sua ligagdo com Deus, portanto, estd na revelacdo
do espago sagrado. A sua ligacdgo com o diabo estd na
transgressGo da norma. Retomamos essa idéia para melhor
analisarmos a sua relagdo com o demoniaco.

As transcricdes que faremos a seguir referem-se ao
episdédio da morte desse personagem, pois é somente apds a
morte que nos é relevado sua verdadeira identidade:
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O corpo do coronel vinha estirado dentro de uma
rede de algoddo cry, (...) os enormes gavides gritavam
ameacadores por sobre a cabeca do cortejo finebre.
Era como se as aves de rapina também estivessem
sob o clima de desespero que se anunciava até nos
ventos (...) Gatos selvagens, escorpides e outros
insetos e artrépodes deixavam suas tocas e
acompanhavam a legi@o {...) (VA, p. 26)

Apds a morte do coronel, tudo se transforma. O que é
importante perceber é que toda a aldeia — af incluidos os
irracionais, como na passagem acima — param para lhe prestar
uma Gltima homenagem. Isso demonstra que ele ndo é um ser
comum, normal, pois, de outra maneira, ndo se explicaria a
descricdo do narrador em relagdo aos animais. O seu poder,
assim, ultrapassa os limites de um mundo dominado pela razéo
e se estende para um espago estranho a esse mundo: é o caso
do comportamento anormal dos demais seres vivos que habitam
a regi@o, no centro da qual foi erguida a aldeia. Isso implica
que "Alto dos Angicos” ndo é uma comunidade comum; ela
pertence a um reino diferente, regido por suas préprias leis e
comandadas por uma entidade que exerce um poder absoluto
sobre tudo o que nela ocorre. O excerto acima reforga a tese
de que essa aldeia é o dominio do diabdlico, onde tudo perde
sua ordem natural e adquire outras caracteristica que ndo podem
ser explicadas pela ordem do mundo natural.

Analisemos mais uma passagem, em que os abutres
reverenciam a morte do coronel. A citagdo é longa, mas
necessdria para percebermos o porqué do seu fascinio:

Os abutres também se fizeram presentes com seu
grasnar soturno, carregado de sons escuros e
pesados. Como um esquadréo, cobriam os céus de
asas abertas, unidos uns aos outros, como jamais
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foram vistos assim. Todos levantaram a cabeca quando
a fardndula verde-escura projetou sua sombra
achatada sobre a legido do cortejo. E sem se saber
explicar, continuaram voando ao ritmo dos passos das
criaturas até chegar ao cemitério. Enquanto o corpo
do garanhdo ndo desapareceu na terra, se detiveram
parados no espaco, inexplicavelmente, como uma
colagem, as asas iméveis, fortemente amarradas umas
as outras, num siléncio pesado e ameacador, carregado
de expectativa (...) Depois levantaram véo,
desamarrando as asas e, se espalhando pelos céus
afora, subiram até a vista ndo mais alcancar e
desapareceram na ampliddo azul. (VA, p. 26-27)

Por esse exemplo, e por outros referenciais da narrativa,
podemos deduzir que o coronel é o préprio Sata (ou Satands),
o primeiro da hierarquia do inferno, que, segundo Cousté,
domina todos os demais:

todos os demondgrafos e poetas que se ocuparam
dele concordam em reconhecer-lhe [Belzebu] o
numero dois da hierarquia infernal, imediatamente

abaixo de Satands. (COUSTE, 1997, p. 261) [O grifo

é nossol.

O corone! morre para que satands, possuidor do seu
corpo, assuma sua amorfia. Ele descorporifica-se, saindo do
corpo do coronel e, por isso, também sai de um mundo cujos
desenhos corporais sGo bem definidos, para tornar-se amorfo
novamente e comandar a destruicdo do povoado. O diabo sé
aparece, apds a morte desse personagem, no momento da
destruicGo da aldeia e em forma de fogo — o simbolo do inferno.

Nesse momento, podemos perceber o quanto o coronel
foi pactudrio com o deménio, e explicar o extremo fascinio que
ele exercia sobre todos os personagens.
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Ovutro fato que corrobora essa idéia é o comportamento
das mulheres, que perdem suas individualidades e passam a
ter comportamentos insélitos que s6 em um espaco diabdlico
poderia existir. O fascinio que o coronel exercia sobre elas,
principalmente, pode-se notar por esse trecho:

Muita gente observou uma forte mudanca no
tempo. {...) As mulheres abandonavam as casas,
correndo aflitas pelos campos, trepando-se nas
arvores, abanando-se com as saias, soprando o

vapor que subia pelas pernas e incendiava os
cabelos. (VA, p. 17)

A descricéio do comportamento das mulheres é mais
hiperbélica do que o dos demais personagens porque o coronel,
sendo o préprio satd, j& havia inoculado nelas o sémen de seus
redutos. Cada uma delas, portanto, guardava dentro de si um
descendente direto do coronel e, conseqgiientemente, de Saté.
Isso implica que elas também sempre estiveram possuidas. Por
esse motivo se explica o desespero delas no momento da morte
do coronel.

Satd, depois que possui esse personagem, domina tudo
o que ocorre em torno da aldeia. A reprodugdo incontida dos
animais, ¢ um exemplo disso:

Se possuia o diabo no couro, como diziam, nao the
cabia a culpa,... Se as coisas em suas terras se
multiplicavam numa profusdo incontida, era devido &
sua sorte, nGo sabia a que outra coisa atribuir. As éguas
e as jumentas enchiam os campos; o gado e as miungas
reproduziam como sementes (...) cobriam as terras e
cresciam da noite para o dia com a mesma forca
estranha dos filhos que gerava nas fémeas. .. Era como
se o sémen dos machos da fazenda possuisse o mesmo
nicleo criador que o seu... (VA, p. 32-33)
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Ora, o coronel ndo sabia a quem atribuir a profusdo
dos bichos porque a forca misteriosa do deménio 4 estava
atuando na aldeia logo apés ele ter transgredido o cédigo
primordial. Ele, com essa transgress@o, j4 estava, sem saber,
do lado da legido do diabo. Por esse motivo é que ele nao
consegue entender a reproducdo desordenada dos bichos e
das mulheres.

A sua completa possess@o vird logo a seguir. Nesse
momento, o deménio passa a comandar tudo através dele,
que passa a ser um simples fantoche:

O préprio coronel tinha a mente agora desbotada,
ndo sabia mais soletrar o nome (...} se sentia confuso
e desmemoriado, como se até o tempo quisesse
mudar de rumo, alterando o curso das coisas (...) ou
como se a morte quisesse varrer os troncos velhos
das geragdes da aldeia de Alto dos Angicos de Sao
Francisco do Estreito para os confins do mundo, sem
deixar sequer vestigios da meméria do povo, de sua
histéria, de coisa alguma, como se jamais naquelas
paragens em tempos passados vivente algum existisse.

(VA, p. 43)

Apesar da confusdo mental do coronel, ele ainda pdde
ter um momento de vaticinio, prevendo a desorganizacao de
toda a comunidade.

Agora, entendemos porque a aldeia precisava ser
totalmente destruida: sé havia uma maneira de salvar toda a
comunidade: a purificacdo pelo fogo, ao contrério da
purificagdo pela dgua descrita na Biblia. Esse é outro tipo de
intertextualizagdo.

Os abutres, apés a morte do coronel, recolhem-se na
Serra do Mucuripe e sé saem de |4 para invadir e destruir o
povoado. E importante observar, nesse momento, as
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semelhancas que hd entre os abutres e outra manifestago do
deménio no Apocalipse. Essa passagem da Biblia refere-se a
um perfodo de laténcia em que se encontra o deménio:

Ele pegou o dragdo, a serpente antiga, que é o
diabo, Satands, e o acorrentou por mil anos.
Lancou-o no abismo e o fechou, pondo em cima
um selo, para {4 ndo extraviar as nagdes até o fim
dos mil anos, depois serd solto por pouco tempo.
(...) Findo os mil anos, Satands seré solto da prisao,
e saird para extraviar as nagdes que habitam os
quatro cantos da terra. (Ap 20, 2-3; 7)

A passagem, no romance Os Verdes abutres da colinag,
que comparamos é a seguinte, que é dita por uma cigana:

Este lugar j& teve o que hoje ndo tem e, no futuro,
ndo terd vivente para contar sua histéria.
Desaparecerdo todos da face da terra tal qual
Sodoma e Gomorra, porque o diabo plantou aqui
suas raizes no ar, nesse estirdo que vai do morro dos
Macacos & serra do Mucuripe, onde os verdes abutres
da colina estdo chocando uma grande ninhada de
mil ovos, que logo deixardo rapidamente suas locas
e como uma praga cairdo sobre o povoado e
devorarao tudo o que encontrar. (VA, p. 122)

Assim como o outro excerto, este antecipa os fatos que
irdo ocorrer no povoado. O periodo de laténcia do demdnio,
nesse romance, é o tempo do seu recolhimento na serra do
Mucuripe. Esse é o perfodo simbdlico dos mil anos (“mil ovos”).

O local em que o dragdo é recolhido, na passagem
do Apocalipse — o abismo — & representado pelas locas da
Serra do Mucuripe. E um local misterioso, medonho, a que
ninguém tem acesso. Somente através do vaticinio da cigana
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é que sabemos que os abutres estdo chocando uma ninhada
de mil ovos.

O final do romance mostra-nos, apoteoticamente, a
ltima investida do deménio. A citagGo é longa, mas necessdria
para mostrar tanto a evolucdo dos fatos como as Gltimas formas
que o diabo assume na aldeia:

Um dia de domingo, pelas quatro da tarde (...) Pe.
Tiblrcio sentiu que alguma coisa extraordindria se
gerava no ar do tempo (...) e distinguiu uma formacdo
estranha, (...) e vinha caminhando e crescendo
rapidamente em direcdo ao povoado. Do lado poente,
das abas da serra do Mucuripe, partiram igualmente
os verdes abutres da colina precedidos de sua grande
ninhada. (...) Era o fim de tudo. A tempestade de poeira
crescia e avangava num barulho ensurdecedor {...)
Certamente Jodo da Mata e Anténio Marreca
acabavam de morrer. Eram os Gnicos por aquelas
paragens que ainda tinham o diabo no couro. Os dois
deménio haviam-se libertado e, juntando-se aos verdes
abutres da coling, invadiam o povoado, juntamente
com a tempestade de poeira. {(...) A tempestade de
poeira entrou no povoado com os verdes abutres da
colina, como se previra. E os tetos das casas foram
atirados distante, e um grande incéndio irrompeu no
povoado. As labaredas, acoitadas pelos ventos, se
levantavam altas, devastando tudo num segundo. (VA,

p. 130-131)

O deménio precisa sair do corpo dos que ainda estavam
possuidos — Jodo da Mata de Antdnio Marreca — para tornar-
se completamente independente e configurar-se com o que hé
de mais voldtil: nuvem de poeira, fogo, tempestade. Esse fato
mostra a evolugdo dos passos da entidade demoniaca que,
neste momento final, nGo precisa mais de qualquer personagem
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para se manifestar na ocasido da destruicdo. Ela se apodera
deles por algum tempo para mais facilmente destrui-los.

Nesse momento, entendemos porque a aldeia de “Alto
dos Angicos” ficou tdo vulnerdvel & destruicdo. A entidade
demoniaca, possuindo aquele que comandava a aldeia, estaria
tomando posse também de toda a comunidade.

Esses fatos demonstram o porqué de toda loucura dos
personagens. Eles estavam, desde o inicio de suas vidas, sendo
direcionados pelo deménio, através de um processo crescente
de possessao, dai o elevado indice de alucinagdo a que sempre
ficaram submetidos.
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5 CONCLUSAO

O propésito desta pesquisa foi estudar como o
imagindrio da alucinacdo se forma nos textos de José Alcides
Pinto, tendo por base a Trilogia da maldicGo. Realizada a
pesquisa, chegamos a algumas conclusdes.

Primeiramente, concluimos que o espago ficcional de
José Alcides Pinto é construido com elementos que desorganizam
a vida dos personagens. Esses elementos passam, inicialmente,
por um processo de sacralizacdo do mundo, em que a ligagao
com o cosmos ¢ feita seguindo os arquétipos de sacralizacdo
das sociedades primitivas estudadas por Mircea Eliade. Esse
processo compde-se de rituais de iniciagdo que poderiam levar
os personagens a comunicag@o com os deuses. Tal processo,
no entanto, ndo se efetiva inteiramente, uma vez que o retorno
ao caos é uma recorréncia nos textos analisados. Esse é o
primeiro dado que contribui para a criagéo do imagindrio
alucinante, pois os personagens, ndo tendo mais ligagdo com
o transcendente, ficam perdidos em suas existéncias, sé restando
a eles a vida desordenada que sempre levaram.

Outro elemento que poderia amenizar o modus vivendi
dos personagens diz respeito ao espago da estacdo da chuva.
O inverno, no entanto, para eles, é também sinénimo de
desgracga, pois o que é enfatizado nesse periodo é a calamidade
que as chuvas proporcionam. José Alcides Pinto, portanto, foge
dos paradigmas de construgdo dos autores da literatura
regionalista do Nordeste. Nesses, o padréo é ter a chuva como
elemento propulsor de redencéao.

A estagdo das secas, que cria todo um mundo de
exceg@o, onde um mundo sobrenatural convive com o mundo
empirico, é outro momento de desordem na vida dos
personagens. Desta maneira, chuva e seca sdo elementos que
ndo tém nenhuma diferenga, em se tratando de espaco. Os
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dois sGo igualmente responsdveis pela criagGo de um
imagindrio de desgraca: a chuva, através das enchentes,
provocando tragédia; e a seca, através do insdlito,
ocasionando, igualmente, infortdnio.

Por fim, percebemos que uma maldicGo é a causa de
toda a alucinagdo dos personagens de José Alcides Pinto. Essa
maldi¢Go se inicia quando do povoamento da regiGo onde os
personagens passam a conviver. Tentando imitar um tempo
primordial — o tempo do inicio da formagao do mundo segundo
os preceitos da Biblia — José Alcides Pinto povoa o espaco
com personagens que tém uma profunda ligacdo de
consanguinidade. Esse é o fator da maldigao: hé a transgressao
de um cédigo estabelecido pelas leis de Deus e dos homens.
As narrativas pesquisadas s@o historicamente datadas no
discurso: o inicio do século XIX. Portanto, nGo hd o tempo
primordial da formagao do comego do mundo. Os descendentes
do primeiro casal, na ficcao de José Alcides Pinto, sGo frutos de
ligacdes incestuosas, que é o motivo principal da maldicéo que
envolverd todos os descendentes.

Em meio a essa tumultuada geracGo, surgem os
personagens que tém pacto com o deménio e que o invocam
em determinados momentos de tensGo. As manifestacées do
demoniaco sdo perfeitamente localizadas e atuam no
imagindrio coletivo dos personagens como sentimento de culpa
que ndo pode mais se reverter, pois todos sdo frutos do mesmo
pecado. Dessa maneira, aos personagens, que nao vislumbram
safdas para suas vidas, sé restam os caminhos da loucura e
da alucinagéo.

O que se conclui, em linhas gerais, é que José Alcides
Pinto constréi um universo ficcional cuja cosmovisGo é de
apocalipse. O mundo dos seus personagens é um mundo
povoado de inquietagdes, de desgracas, de desordem e de
caos, onde os deménios se manifestam de maneira empirica,
criando um imagindrio alucirante.
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E somente no espaco do cacs e da morte que esses
personagens cumprem suas fungdes. E isso que cria o imagindrio
da alucinagao.

José Alcides Pinto, portanto, tem na alucinagdo seu
principal elemento de construcdo ficcional.
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Em meio a essa tumuituada geracao,
surgem 0s persgnagens que tém pacto
com @ demonio e gue 0 invocam em
determinados momentos de tensao. As
manifestacdoes do demoniaco sao
perfeitamente localizadas e atuam no
imaginario coletivo dos personagens
como sentimento de culpa que nao
pode mais se reverter, pois todos sao
frutos do mesmo pecado. Dessa
maneira, aos personagens, que nao
visiumbram saidas para suas vidas, so
restam 0s caminhos da loucura e da
alucinacao.

0O que se conclui, em linhas gerais, é
que José Alcides Pinto constréi um
universo ficcional cuja cosmovisao € de
apocalipse. 0 mundo dos seus
personagens € um mundo povoado de
inquietacOes, de desgracas, de
desordem e de caos, onde 0s demonios
se manifestam de maneira empirica,
criandoum imaginario alucinante.
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